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1. INTRODUCCION



Esta investigacion se ha llevado a cabo para optar al grado de Doctor en Linguistica
Hispanica, en la linea de investigacion de teoria de la literatura y andlisis de textos, por la
Universidad de Zaragoza. La misma versa sobre el pensamiento critico-literario
centroamericano a partir de un estudio de caso: la revista Repertorio Americano, segunda
época (1974-2020), como una manera de comprender los movimientos de la critica literaria
y la conformacion del pensamiento critico y sus representaciones literarias en la region
centroamericana.

Ademas, el lector de esta investigacién puede acceder a una contextualizacion por
situaciones historicas de la critica literaria, asi como a una interpretacion formal de la
escritura critica. Esto permite que la investigacion profundice en las representaciones
estéticas e ideoldgicas constituidas por los textos seleccionados como corpus, proponiendo
conclusiones al respecto de las representaciones que se constituyen sobre la literatura
centroamericana y la propia Centroamérica como ambito social y cultural. La investigacion
se dedica al estudio del pensamiento critico-literario en Centroamérica por medio de un
estudio de caso: la revista Repertorio Americano, segunda época (1974-2020). En especifico,
hace valoraciones al respecto de la critica literaria, su forma y metodologia. Entiende la
critica literaria como una practica discursiva-escritural relacionada con la formacién del
pensamiento historico que, a su vez, estd intimamente imbricada con el contexto de su
produccion. Ademas, analiza las representaciones estético-ideoldgicas que se forman a partir
del discurso critico, respecto a Centroamérica. Para ello, analiza articulos académicos y
resefias publicadas en la revista Repertorio Americano durante los periodos de guerra,
posguerra y pos-posguerra, en Centroamérica: esto es, el ultimo cuarto del siglo XX y las
primeras dos décadas del siglo XXI. Se propone la siguiente pregunta de investigacion: ¢cual
es la historia del pensamiento critico-literario centroamericano y cuales son sus
representaciones estético-ideoldgicas en la region centroamericana a partir de la revista
Repertorio Americano, segunda época? Las historias de la literatura han convivido con
formas biografistas, generacionales y han privilegiado las Ilamadas «obras literarias
creativas» para la construccion de este género, llamado «historia literaria» (Ulrich, 2010:
111).



;
Esto también ha sido asi en Centroamérica, desde el surgimiento de las historias literarias

en la década del 40 y su importancia para comprender los cambios centroamericanos a partir
de la década del 70 (Mondol, 2017: 186-187). Las historias de la literatura han proliferado
como una forma de experimentar la historicidad de la literatura. Zavala y Araya (apud
Mondol, 2017: 186) comprueban en su estudio que es a partir de la mitad del siglo XX cuando
las historias literarias abandonan los modelos de corte temporal de la historia politica para
incluir criterios segun parametros estilisticos 0 movimientos estéticos, aunque sin llegar a
renunciar al biografismo (Ortiz, 2013: 190). Esto plantea la necesidad de la construccion de
historias de la literatura bajo caracteristicas que den cuenta de nuevas perspectivas
historiogréaficas acordes a los desafios del campo y las epistemologias contemporaneas. Por
ejemplo: no pasar por alto algunos textos literarios por no considerarse como literatura, como
la critica literaria en revistas. La critica también es una forma de interpretar la historicidad
de lo literario en condiciones epistemoldgicas que buscan superar fronteras entre géneros y
situar el problema de la forma de la critica literaria para comprender su valor y posicion en
la historia.

También surge la necesidad de explorar perspectivas que buscan superar las
interpretaciones nacionalistas como una forma de criticar el proyecto Estado nacion de la
modernidad, construyendo nacionalidades méas versatiles y de convivencia entre distintas
identidades y perspectivas (Mackenbach, 2014: 34-36).

Esto incluye las revistas y, en este caso, las revistas académicas como objetos de estudio
y, con esto, la necesidad de incorporar articulos académicos, recensiones, etc. Esto nos
permite abordar los procesos de construccion del canon critico en la region centroamericana,
especificamente en la comunidad de personas investigadoras, durante una época de profundas
transformaciones sociales como son los afios de 1974 a 2020 con cambios en los modelos
econdémicos e importantes transformaciones sociales en la region. Es decir, tambien la critica
puede informarnos de la historia social y se construye en situacion. Ademas, valoramos la
importancia de la evaluacion cientifica y mas alld de métricas asociadas a las revistas,
ponemos atencion en los articulos individuales atendiendo las sugerencias de Cerna y
Cerquera (apud Vélez, 2021: 28) como parte de los retos de las revistas cientificas en

América Latina.
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La revista Repertorio Americano, segunda época, se construyo en la situacion del

surgimiento de la Universidad Nacional y en un contexto de reforma educativa universitaria
en Costa Rica y, buscando ser un espacio para proyectar voces sobre la region, no solo nos
cuenta el pensamiento de esos afios sino que, ademas, ha contribuido a crear una imagen de
Centroamérica en lo literario y en lo social que merece interpretacion, que depende de la
forma, los presupuestos conceptuales, metodologicos, epistémicos, referentes tedricos y
estrategias criticas materializadas en los textos del corpus analizado que es necesario para
poder interpretar y reflexionar sobre las representaciones que se han construido sobre la
literatura y Centroamérica desde este discurso critico.

En cuanto a los objetivos de la investigacion, el objetivo general es desarrollar una critica
historiografica del pensamiento critico-literario centroamericano y sus representaciones
estético-ideoldgicas de la literatura y de la region centroamericana a partir de la revista
Repertorio Americano, segunda época (1974-2020). Este objetivo general implica la
consecucion de los siguientes objetivos especificos: (a) determinar las distintas situaciones
historicas del pensamiento critico-literario centroamericano a partir del estudio de caso de la
revista Repertorio Americano, segunda época (1974-2020); (b) formular una interpretacion
critica del pensamiento critico-literario centroamericano durante la segunda época de la
revista Repertorio Americano; y (c) analizar las representaciones estético-ideoldgicas de la
critica literaria sobre la literatura y la region centroamericana en la revista Repertorio
Americano, segunda época (1974-2020).

El desarrollo de este proyecto de investigacion doctoral se completé a partir de las
siguientes etapas: revision de articulos, resefias, libros y tesis de caracter tedrico; generacion
de una base de datos de la critica literaria en Repertorio Americano entre 1974 y 2020
(adjunta en anexos); establecimiento de la muestra de textos de critica literaria y poética
(articulos, recensiones, resefias) para analizar; estudio del estado de la cuestion; anélisis
textual e interpretacion de los textos critico-literarios y, por Gltimo, la redaccion de la tesis
doctoral integrando el desarrollo de los objetivos, conclusiones y anexos:

1. Revision de articulos, resefias, libros y tesis de caracter tedrico. En esta etapa,

reuni tesis, explicaciones, conceptos y categorias de analisis acerca de la critica literaria

en Centroamérica; teorias historiogréaficas; historia de la critica literaria; historias de las

ideas; libros de critica, formas literarias y procesos ideoldgicos y estéticos. Estas fueron
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concebidas desde los estudios literarios y culturales para las interpretaciones y analisis

correspondientes.

2. Generacion de una base de datos de la critica literaria en Repertorio Americano
entre 1974-2020. En esta etapa realicé una base de datos en Excel, presente en los anexos
de la tesis doctoral. Ahi se incorporaron el total de textos de critica literaria por género
que fueron publicados en la revista. Los géneros de la critica se establecieron a partir de
11 categorias que se establecieron para identificar el compendio de textos que comentan
objetos literarios.

3. Establecimiento de la muestra de textos de critica literaria (articulos,
recensiones, resefias) para analizar. En esta etapa estableci criterios para la busqueda
y la seleccion de textos critico-literarios, respecto a obras de la regién centroamericana
que constituyan el corpus de analisis. Esta exploracién inicial implica un trabajo arduo
de lectura de multiples textos criticos publicados en el periodo de estudio, a saber, de
1974 a 2020. Las caracteristicas que se establecieron para realizar la seleccion fueron
articulos o resefias de libros de poesia escritos por centroamericanos publicados en la
revista Repertorio Americano entre 1974y el 2020.

4. Estudio del estado de la cuestion. En esta fase, analicé, sinteticé y discuti los
diferentes aportes criticos, a propoésito de los textos que han realizado aproximaciones a
la revista Repertorio Americano; también se discuten las nociones generales y las
clasificaciones para la realizacion de la historia de la revista. El propdsito estuvo en
conocer la discusion anterior a este trabajo de investigacion y, a la vez, aportar
comentarios criticos respecto al campo de estudio y sus elaboraciones teorico-
metodoldgicas. Esto me permitio saber como incorporar relaciones tedricas ausentes o
enfoques nuevos para la elaboracion historica y critica.

5. Analisis textual e interpretacion de los textos critico-literarios. El enfoque
predominante se refiere a la interpretacion para comprender los problemas estéticos,
ideoldgicos y formales. Se privilegiaron aproximaciones de indole formal, seméantica y
social acompafadas de citas de autoridad y ejemplos del corpus seleccionado. También
examiné la materialidad lingiistica del texto, en aras de identificar los principios
expresivos formales de los textos criticos y considerar los mecanismos que funcionaron

en el desarrollo de las formas criticas. Con esto pude relacionar estas caracteristicas con
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diferentes situaciones y contextos. Estudié los constituyentes formales de la critica

(episteme, categorias, metodologias, movimientos, estrategias, citas y lenguaje). Asi que
lo objetivos siguen una ruta que se centra primero en las situaciones historicas
(contexto), segundo en la forma del texto y tercero en las representaciones constituidas
por la forma en un determinado momento historico de la regidn centroamericana.

6. Redaccion de la tesis. Se redactd un documento a partir de todos estos
planteamientos.

La estructura de la tesis doctoral consta de cinco secciones. La primera seccion es la
introduccién de la investigacion en la que se evidencian las problematicas iniciales, la
pertinencia de la investigacion, el estado de la cuestion, el debate tedrico y la estrategia
metodoldgica. Las siguientes secciones se titulan: (1.) «Situaciones historicas del
pensamiento critico-literario centroamericano a partir del estudio de caso de la revista
Repertorio Americano, segunda época (1974-2020). (11.) «Interpretacion critico-formal del
pensamiento critico-literario centroamericano durante la segunda época de la revista
Repertorio Americano (1974-2020)» y (I11). «Representaciones estético-ideolégicas de la
critica literaria sobre la literatura y la regién centroamericana en la revista Repertorio
Americano, segunda época (1974-2020)»; la ultima seccion recoge las conclusiones del
estudio y seguidamente los anexos. Con esto se logr6 una forma textual, narrativa, que busca
corresponder con el objeto de estudio ya que debe dar cuenta no solo de diferentes situaciones
histdricas sino también de una diversidad de formas critico-literarias en diversas situaciones
histéricas, pero también de procesos de desarrollo critico desiguales y de representaciones

ideoldgicas imbricadas y hasta contradictorias, en Repertorio Americano, de 1974 al 2020.



2.

PERTINENCIA DE LA INVESTIGACION Y ESTADO DE LA CUESTION

11
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Esta investigacion identifico y analiz6 criticamente las manifestaciones textuales de
la critica literaria centroamericana presente en la revista Repertorio Americano, segunda
época 1974-2020.

La revista Repertorio Americano no solo es la revista emblematica liderada por Joaquin
Garcia Monge, «la revista de revistas», como la llama Arnoldo Mora (2003: 163), sino que
también es la primera revista académica de la Universidad Nacional reeditada y resguardada
por el Instituto de Estudios Latinoamericanos (Soto, 2012: 153) hasta la fecha presente.

Los resultados de esta investigacion se constituyen como un aporte a la historia de la
revista y al patrimonio bibliografico que resguarda el Instituto de Estudios Latinoamericanos
de la Universidad Nacional, Costa Rica.

La historia del pensamiento critico-literario centroamericano se ha constituido en las
secciones de articulos académicos, resefias y editoriales, que son los documentos necesarios
para este proyecto de critica historiografica segun sus situaciones histéricas, formales y
representaciones estético-ideoldgicas.

La incorporacion de textos criticos, de gran valor, muchas veces pasados por alto por la
historizacion de la literatura tradicional, biografista, generacional o las historias concentradas
en una forma especifica de los textos literarios, los denominados «creativos» no han
permitido enforcar la invencion de historias de la literatura a partir de ensayos de critica
literaria que como afirma Eagleton (2012: 122), han burlado la frontera entre la literatura
«critica» y la «creativa», idea que propusiera inicialmente con el ensayo Lukacs (2013: 39)
en El alma y las formas. Es asi como la incorporacién de articulos académicos y resefias de
literatura, y especificamente de critica poética centroamericana, resulta un material textual
importante para la creacién de historias de la literatura que nos permitan interpretar la
historicidad de lo literario en el formato de la revista académica y las representaciones
estético-ideoldgicas que ha constituido a partir de una institucionalidad universitaria.

Por lo tanto, se plantea como necesidad interpretar el pensamiento critico-literario del
afio 1974 a 2020, debido al movimiento que hay de la critica literaria en este periodo. Como
lo afirma Mackenbach (1997: 8), la critica de la historia social de la literatura tenia en la
década del setenta un lugar destacado dentro del pensamiento critico y a partir de los ochenta

se ha venido transformando por el decaimiento de las historias sociales de la literatura y la
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teoria del reflejo y el surgimiento de los estudios culturales con sus problemas y desafios

actuales (Mackenbach, 2014).

Parafraseando a Ulrich (2010: 131), esta investigacion permitird comprender la
transformacion ritmica de la critica literaria que se produce desde la década del 1970 al 2020
en la revista Repertorio Americano, segunda época.

Ademas, segun Soto (2012: 172), en la investigacion de la segunda época de la revista,

la critica literaria es uno de los objetos de estudio necesarios y posibles para investigar:

Las posibilidades son vastas: la poesia, la critica literaria, lo femenino, los nuevos
escritores y sus primicias, las preocupaciones pedagogicas, las vanguardias, las
problematicas universitarias, las recensiones y noticias de libros, las preocupaciones
politicas, son algunos temas posibles de rastrear por otras personas investigadoras
interesadas (Soto, 2012: 172).

La mayoria de las investigaciones realizadas sobre la revista Repertorio Americano han
estudiado la primera etapa de la revista, asi lo demuestran la tesis de Bustamante, Lépez,
Ramirez y Rodriguez (2019), Oliva (2013), Carvajal (2016) y Mora (2013).

Se encontr6 un articulo de Soto (2012) que trata los afios correspondientes a la segunda
etapa, aunque referido a los primeros nueve afios, estableciendo también un analisis de la
revista como la primera revista académica de la Universidad Nacional. Es decir, trata de los
primeros nueve afnos de la segunda etapa, pero su objeto de estudio es distinto al que planteo
en esta tesis doctoral. Evidenciando la pertinencia de esta investigacion como aporte
especifico de estudio de la revista durante esa época que trata sobre la critica literaria para
interpretar las representaciones sobre Centroamérica y la literatura.

Existe una seccidn en el articulo académico de Monge y Baltodano (2016: 60) similar a
la periodizacion definida en esta investigacion, ya que se establece como «La cuarta etapa
(de la posmodernidad y la globalizacién): 1980-2010». Este estudio es vital para comprender
la relacion entre historias de la literatura e ideologia en Costa Rica: una de las diferencias
con el articulo mencionado radica que en esta investigacion doctoral se contemplan articulos
y resefias de una revista especifica e incluye dieciséis afios méas de alcance temporal. Los
textos criticos que estudia esta investigacion son distintos a los que se plantean en la
investigacion citada y que, ademas, no comprenden textos criticos de la revista Repertorio

Americano en su segunda etapa.
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Otro de los aportes que pretende esta investigacion remite a la critica historiografica.

Segun Mondol (2017: 139), la critica historiografica pretende la valoracion de la teoria 'y la
metodologia que han constituido ciertas practicas discursivas, en este caso, la critica literaria
en la revista Repertorio Americano, segunda época.

Esto posibilita establecer relaciones entre las etapas y las formas de la critica literaria
para interpretar no solo las escogencias de una u otra teoria 0 metodologia sino también las
ausencias en la construccion del canon critico, ya que, como afirma Jameson (2014: 25): «la
ausencia de toda necesidad de interpretacion es ella misma un hecho que exige
interpretacion», que no se usaran ciertas perspectivas, teorias 0 metodologias existiendo
omisiones que es necesario interpretar para construir los movimientos del pensamiento
critico-literario en la revista, ya que como el mismo Joaquin Garcia Monge afirmaba (1983:
58):

las revistas sirven para que en ellas se exprese la generacion pensante e ilustrada de un
pais o de un continente, lo que piensa y siente acerca de las multiples incitaciones de
la vida. Para ello ha de haber libertad, tolerancia y la inevitable accion de los pareceres
gue en las revistas se dan cita.

Se entiende de la misma manera que, en la revista Repertorio Americano, segunda
época, también estd materializado el pensamiento, es decir, un espacio de «expresion
histérica» (Oliva, 2008: 39) para interpretar sus silencios, contradicciones, tendencias y
ambigiedades no solo de las caracteristicas de este pensamiento critico sino, también, de sus
representaciones estético-ideoldgicas sobre Centroamérica.

En el articulo «Joaquin Garcia Monge y el Repertorio Americano», de Arnoldo Mora,
publicado en el 2013 por la revista Comunicacion del Instituto Tecnoldgico de Costa Rica,
el autor se propone una relacion causa-efecto de los intereses y de la personalidad de Joaquin
Garcia Monge con la revista Repertorio Americano. Claramente tiene una interpretacion
biografista facilitada en el proximo parrafo por el conector 16gico «por eso», segun la idea

de los hombres que el autor refiere a Joaquin Garcia Monge:

hombres que solo son sombra de la realidad, no son hombres enteros sino sombras de
ellos mismos, semi-hombres que no viven, sino que deambulan por la vida como
fantasmagoricas sombras de una historia humana que clama por ser transformada y
mejorada. Tal es el mensaje de su obra literaria mas madura: La mala sombra y otros
sucesos. Por eso Repertorio Americano fue concebido como instrumento de lucha,
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como arma para transformar la realidad histdrica de nuestros pueblos (Mora, 2013:

163).

El parrafo se construye a partir de las ideas de Joaquin Garcia Monge sobre Repertorio
Americano, y este gesto va a repetirse continuamente en el articulo con tono laudatorio a la
figura del editor y a la revista, como un escritor que se sacrifica para los demas, la patriay la
cultura en el gesto de editar la revista y no concentrarse en la propia obra literaria (Mora,
2013: 163-164).

Este tono también va a usarse para otras personalidades que aparecen en el articulo.
No solo se construye la figura del editor como un humanista que busca la transformacion
social sino también la de la revista. El articulo muestra comentarios autorreferenciales o un
meta-comentario donde intenta separarse de la légica causa-efecto, pero no deja de

argumentar desde esta légica. También va a estar presente en la relacion contexto-revista:

El periodo de oro del Repertorio se sitia entre los dos periodos de violencia mas
significativos que ha tenido nuestro pais en el siglo XX: la dictadura de los Tinoco y
su violenta caida (1917-1918) y las luchas y reformas sociales de la década de los 40
gue terminaron por desencadenar la Guerra Civil de 1948. (Mora, 2013: 165).

Aqui se muestra una idea que sugiere que las épocas de oro de la revista estan
asociadas a periodos de violencia social significativos en Costa Rica y, también, nos da
cuenta de las épocas en las que se concentra esta aproximacion referente a la primera época
de la revista.

Otro aspecto particular de este articulo es que, con una mirada retrospectiva, donde
la voz critica rompe la l6gica llevada hasta el momento, es decir, la argumentacion causa-
efecto, es cuando afirma que, si a la Universidad de Costa Rica se le dieron fines especificos

desde su fundacion, estos fines eran los que habia encarnado la revista Repertorio Americano:

En este incesante fluir de ideas y acontecimientos que tapizaron esa época y no teniendo Costa
Rica una Universidad sino hasta 1940, serd una revista como Repertorio Americano la que
cumplaen el ambito cultural algunas de las funciones propias de una universidad, especialmente
en la tradicion historica de la politica latinoamericana, a saber, la de ser “conciencia llcida y
critica de la Patria” (Mora, 2013: 165).
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Resulta relevante que ubica la conciencia luciday critica de la Patria en una iniciativa

cultural, a partir del proyecto universitario, asi disloca ese fin de la institucionalidad formal
como tal y lo ubica en una revista, planteando justamente un devenir de las ideas. Es decir,
lo que le permite pensar Repertorio Americano como conciencia lucida es la institucionalidad
universitaria para encontrarla en una iniciativa cultural previa. Asi, la voz critica se construye
desde una ruptura performatica, una contradiccion entre el como dice y qué dice, tension que
al final le permite moverse hacia la historia de las ideas. Al no limitar la idea en una
organizacion o institucion especifica sino que es capaz de ubicar las ideas, consecuentes de
la produccion social latinoamericana, por ejemplo, en intelectuales, como proyectos

culturales o institucionalidad publica:

Para Javier Pinedo la historia de las ideas en América Latina es una disciplina reciente y la ubica
a mediados del siglo XX, cuya novedad reside en que no sélo retne lo expresado por los
filésofos, sino también por otros agentes productores de ideas y asi como esas ideas se hacen 'y
se insertan en la sociedad o en los individuos. Se parte que las ideas filos6ficas son especificas
junto con muchas otras ideas que también merecen y requieren ser historiadas si queremos un
conocimiento mejor de nuestra realidad latinoamericana. (Margarit, 2004: 1)

La historia de las ideas ha permitido reconstruir y reflexionar el pensamiento
latinoamericano y las revistas, sean culturales (divulgativas) o académicas, son
materializaciones donde se pueden estudiar las ideas en su contexto de produccion tanto
histérico y social como institucional.

Enel articulo «El Repertorio Americano: puente de comunicacién y cultura», de Ligia
Carvajal Mena, publicado en el 2016 por la Revista Estudios de La Universidad de Costa
Rica, la autora recalca la importancia de la obra de Joaquin Garcia Monge para la cultura,
evidenciando el contexto costarricense y los nexos de la revista con otras areas de América.

El articulo inicia con una semblanza de Joaquin Garcia Monge, se mueve desde su
nacimiento hasta la etapa como profesor de obreros, artesanos y fundador del Centro de
Estudios Sociales Germinal, donde se establece una organizacién que creia en la educacién
como el medio para resolver los males que aquejaban a la Costa Rica del momento v,
también, en el papel social de la organizacion sindical, ya que ayuda a fundar la Central

General de Trabajadores de Costa Rica. La autora pone en relacion contextual y en los
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vinculos con otros intelectuales de la época, estos proyectos en los cuales participa Garcia

Monge:

El discurso nacionalista desarrollado durante la segunda mitad del siglo XIX y la amistad con
personas como Omar Dengo, Roberto Brenes Mesén, Carlos Luis Saenz y Maria Isabel Carvajal
(Carmen Lyra), entre otros, fue esencial para la consolidacion de algunos proyectos culturales
de Garcia Monge. Por esta labor cultural, se le considera constructor de la nacionalidad
costarricense y se le denominé “laboriosa abeja de la cultura hispanica” (Repertorio Americano,
Tomo X, #1, 1925: 3) (Carvajal, 2016: 146).

Esta relacion final que hace con el contexto le permite a la autora concentrarse en el
establecimiento de la situacion social de la revista Repertorio Americano. Se percibe que la
I6gica biografista esta presente en este articulo, ya que inicia con el nacimiento de la revista.
Sin embargo, la autora hace énfasis en ciertos hitos del contexto politico y social de la época,

de manera exhaustiva va sumando acontecimientos:

A lo anterior, debe sumarse los continuos llamados contra la dictadura de Federico Tinoco que
habia interrumpido la vida republicana costarricense y diezmado las libertades; éstos fueron
elementos de peso para la realizacién de protestas en distintos lugares del pais, que culminaron
con un significativo levantamiento popular y la quema del periddico oficialista La Informacion
como protesta ante la represién que experimentaba la libertad de prensa. Este hecho fue el
anuncio de la caida del régimen Tinoquista en setiembre de 1919 (Carvajal, 2016: 147).

Este contexto que va armando la autora facilita la comprension de una revista que
asume un papel de diversidad ideoldgica y supranacional, argumentada desde el anclaje con
la labor de Joaquin Garcia Monge. La autora construye la imagen de Costa Rica promovida
por el proyecto de Estado nacion: «La elite liberal cre6 el discurso de la Costa Rica
igualitaria, étnicamente blanca, pacifica y sin graves contradicciones sociales, caracteristicas
gue marcaron diferencia con los paises centroamericanos» (Carvajal, 2016: 151).

Adicional, aparecieron publicaciones diversas a esta imagen idilica que se propiciaba
de Costa Rica. Ante este discurso liberal, las voces de protesta no se hicieron esperar. Maria

Isabel Carvajal, conocida como “Carmen Lyra”, fue una de ellas:

en Costa Rica vivimos muy a gusto, metidos como sardinas en aceite, dentro de una pobre
comodidad que nos hemos creado, y este habito oleaginoso nos hace mirar con absoluta
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indiferencia la suerte de los otros pueblos de América (Repertorio Americano, 1928, Tomo

XVI, #4: 63) (Carvajal, 2016: 152).

Asi es visible como la autora en la parte final del ensayo se centra en la representacion
de lo que se construye de Costa Rica por medio de la revista, para, con este final, entender el
proyecto cultural desde lo biogréfico hacia las representaciones e insertando a la revista en
su contexto cultural. Esta investigacion, en su parte final, apunta hacia el estudio que se
pretende realizo con esta tesis doctoral ya que ve en la revista la capacidad de construir una
representacion ideoldgica y estética de Costa Rica inmersa en Centroamérica.

En el articulo «Historia del Repertorio Americano (1919-1958)», de Mario Oliva
Medina, publicado en el 2013 por la revista Comunicacion del Instituto Tecnoldgico de Costa
Rica, el autor se concentra en la construccién de la historia de la primera época de la revista.
Inicia el articulo mostrando las probleméticas econémicas para que la revista fuera publicada
y nos brinda el contexto de edicion de la revista. Se privilegia una I6gica relacionada con la

figura de Joaquin Garcia Monge:

La elaboracidn de la revista parece haber sido bastante artesanal y bajo la total supervision de
su editor don Joaquin Garcia Monge. Corresponde a este Ultimo, la eleccion del material que
saldré en las paginas de la publicacion hasta el envio, asi como la elaboracién de las estrategias
de circulacion del impreso que pretendia llegar a lectores de varios paises latinoamericanos y
del viejo continente (Oliva, 2013: 32).

El articulo establece relaciones entre la figura del editor y la solucion de estas
problematicas financieras, apareciendo una figura de la historia editorial de Costa Rica: «La
totalidad de la revista fue editada por impresores catalanes, incluyendo los diecisiete afios
restantes desde 1943 hasta 1958» (Oliva, 2013: 34). Efectivamente se establecen relaciones
con la biografia de Joaquin Garcia Monge, pero también se incluyen de manera explicita
relaciones con otros eventos puntuales donde la figura del editor se deja de lado,
momentaneamente. Esto favorece la sensacion, por medio de la lectura, de un proyecto que
solo pudo existir de manera colaborativa. Asi sucede también en el subtitulo «Garcia Monge
y las redes de escritores e intelectuales», donde el autor evidencia que la durabilidad de la

revista Repertorio Americano se debié a una red de escritores e intelectuales de vocacion
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americanista que, por medio de la revista, lograban socializar diversos tipos de informacion

importante para establecer relaciones entre escritores, entre el campo literario:

Al finalizar la década de 1920, Garcia Monge en varios nimeros de la revista en la que se
proporcionaban los nombres y direcciones de los escritores del Continente, cuya seccion
llamada “sefias de escritores” lo cual es indicador de varias cosas que interesan. Garcia Monge
situaba en un altisimo interés el obtener los datos del mayor nimero de escritores de América,
esto le valié varios adjetivos como, aquel que le gustaba tanto, “coordinador de América”
acufiado por uno de los intelectuales mas distinguidos, Alfonso Reyes (Oliva, 2013: 36).

En este parrafo también existe el movimiento del apartado anterior, la figura del editor
se deja de lado para que el articulo se concentre en las redes internacionales de distribucion,
aqui toman el protagonismo las editoriales y los contactos, también las relaciones con la
censura que tuvo la revista en diversos paises de América Latina. Mostrando otras instancias
editoriales necesarias para la produccién del campo editorial y de las publicaciones.
Reforzando la imagen de una historiografia de la produccion que no solo enfatiza el papel
del sujeto autoral o los procedimientos retoricos sino que permite un acercamiento a las
dindmicas del campo y la industria editorial (Mondol, 2023: 46).

Esta tensidén que hemos visto entre biografia y el surgimiento de otros movimientos o
personas que toman el protagonista va a hacerse evidente en el tercer y Gltimo subtitulo,
donde el autor intenta acercarnos al tipo de lector que consumia la revista. Es decir, nos

vamos de lo biografico-contextual al tercero interpretante:

Pero volvamos a la caracterizacion de los lectores. Estaban conformados principalmente por
sectores ilustrados o por personas con cierto nivel de instruccion. Entre ellos se encontraban
escritores ligados a la produccion de la revista, intelectuales que por obvia necesidad requerian
de informacion y actualizacién en temas diversos tratados en dichos impresos; entre esos
colaboradores podian encontrarse nombres de ambos lados del océano. Ademas, un amplio
grupo de educadores y educandos de letras, sobre todo de universidades latinoamericanas y
estadounidenses (Oliva, 2013: 40).

Este articulo se urde en varias tensiones que pueden cambiar, por un lado, ya sea el
movimiento editorial, las problematicas para su publicacion, los lectores y lecturas, aparece

la priorizacion de algunas reflexiones sobre los estudios de recepcion que permiten un mayor
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acercamiento a las dindmicas de lectura, legitimacion y consumo (Mondol, 2023: 49) pero

por el otro, siempre va a estar la figura de Joaquin Garcia Monge.

En el articulo «El Repertorio Americano (1974-1983): primera revista académica
fundada en la Universidad Nacional de Costa Rica», de Marybel Soto Rodriguez, publicado
en el 2012 por la revista Historia de la Educacion Latinoamericana, la autora establece una
relacién de las épocas de Repertorio Americano en Costa Rica con la que publicaba en
Inglaterra Andrés Bello, asi que ella entiende como «tercera» lo que nosotros entendemos
como «segunda época». Esto es muy importante ya que disloca el componente nacional de
la revista para establecer una genealogia distinta. intimamente relacionada con una génesis
internacional.

La autora se mueve a establecer un hito mas para la revista, ya que justifica el estudio
en el tanto que Repertorio Americano es la primera revista con fines académicos de la
Universidad Nacional. Esto plantea un principio metodol6gico importante para el articulo y
para esta investigacion, ya que comprende la revista como objeto de estudio que construye

pensamiento:

De tal forma, una revista académica encierra un universo en si misma, donde los procesos de
edicion, impresion, circulacion, lectores, politicas de publicacién y distribucion pueden dar
cuenta de formas de produccion y circulacion del conocimiento, de los paradigmas politicos,
educativos, cientificos y culturales, de las formas de expresion y validacion del canon cientifico
gue rigen no solo a la revista sino que conforman y a la vez, modelan, a la comunidad intelectual
gue da vida a la publicacion (Soto, 2012: 154).

De esta manera conviene entender las revistas como objetos autbnomos y no como
un compendio de articulos sino como una articulacion formal, que, por medio de una serie
de decisiones politicas, editoriales e institucionales materializa en un formato de féacil
difusion y de prestigio en el medio universitario, pensamiento producto de la creacion
académica y con formas estandarizadas de escritura y citacion, por ejemplo, para de esta
manera constituir el pensamiento cientifico en cada volumen de las diferentes revistas
académicas y que, a su vez, modela las formas susceptibles de ser publicadas por la
comunidad cientifica en esa revista. Se entiende como objeto de estudio, la revista, mucho

mas alla del contenido sino también, los diferentes procesos y formas que constituyen las
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revistas para hacerla un documento de época que socializa reflexiones e investigaciones en

la comunidad académica.

Esta investigacion representa un giro metodoldgico ya que se aparta del biografismo
y relaciona la revista con el proyecto de la Universidad Nacional, constituyéndose dicha
revista desde otro tiempo, un tiempo institucionalizado, un tiempo de creacion de

universidades pablicas en Costa Rica:

Nuestro tiempo tiene otro signo. Las revistas ya no son obra de una sola persona, sino de una
institucidn, un circulo especializado. Una empresa publicitaria. En esta tercera etapa, Repertorio
Americano respondera al propésito de 6rgano de una Cétedra y publicacion de un Instituto
Universitario: el tema americano que vivid en la pluma de pensadores, hoy es objeto de las
ciencias sociales, politicas, econdmicas, literarias (Azofeifa en Soto, 2012: 157-158).

Con esta cita se ve el caracter constitutivo de la situacion, dicha situacién tiene como
caracteristica primordial la fundacion de la Universidad Nacional como proyecto politico y

educativo:

En consecuencia, la mision de la Universidad se definiria no solo como un posicionamiento
epistemoldgico sino también politico en la concrecion de la racionalidad organizativa de la
institucion, como ente necesario a la sociedad costarricense y que asume su vocacion, segln se
desprende de los planteamientos de su Estatuto Organico de 1976, en la transformacidn social
y profundizacion de la democracia mediante la participacion de los sectores populares y en ser
facilitadora para que estos sectores populares tuvieran acceso al disfrute de los bienes culturales
y el mejoramiento material (Soto, 2012: 160).

Asi, la Universidad Nacional nace con una intencion latinoamericanista que coincidia
con la revista Repertorio Americano, en una década donde se establecia una importante
reforma universitaria que buscaba profundizar libertades tanto sociales como

organizacionales:

La idea de que la Revista podria volver a publicarse si se contaba con una infraestructura
académica que fuera propicia o coincidente con perfil latinoamericano original de la Revista
era coincidente con que la idea del Rector Nufiez y la comisién ad-hoc de que Repertorio
Americano seria un broche de oro como carta de presentacion para la nueva Universidad. (Soto,
2012: 165)
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La autora establece relaciones entre el ideario del proyecto de la Universidad

Nacional y de la revista buscando concordancias y similitudes que manifiestan un mismo
ideario en términos generales, a su vez plantea nuevos desafios de investigacion para

comprender la revista como objeto de estudio:

Comprender Repertorio Americano en UNA como mision historica e intelectual presentada la
comisién ad-hoc por el Lic. Francisco Morales y llevada adelante por la joven Universidad
Nacional de Costa Rica solo es posible de valorarse en toda su dimension al lograr dibujar la
cartografia a partir de su surgimiento. El presente trabajo es el primer intento que ofrece una
mirada, conforma un corpus y propone un inicio. Ojald muchas nuevas investigaciones sobre el
universo de la Revista Repertorio Americano, en su tercera época, surjan a partir de estos
resultados y de la construccion del corpus. Las posibilidades son vastas: la poesia, la critica
literaria, lo femenino, los nuevos escritores y sus primicias, las preocupaciones pedagdgicas,
las vanguardias, las probleméticas universitarias, las recensiones y noticias de libros, las
preocupaciones politicas, son algunos temas posibles de rastrear por otras personas
investigadoras interesadas (Soto, 2012: 172).

En el articulo «Repertorio Americano como una Revista de Vanguardia, 1919-1925»,
de Maria Fernando Galindo, publicado en el 2018 por Oficio Revista de Historia e
interdisciplina de la Universidad de Guanajuato, la voz critica inicia con un tono laudatorio
del papel y del prestigio con el que contd y cuenta la revista como «una de las mas
prestigiosas de América Latina» (Galindo, 2018: 94), elemento que le permite afirmar que, a
pesar de esto, la revista no se ha considerado en su dimension vanguardista sino en un
segundo plano.

También afirma la autora que, frente a la ausencia de un grupo de vanguardia
consolidado en Costa Rica, se hace pertinente entender esta revista como impulsora de las
vanguardias politicas y artisticas en lo cadtico del siglo XX de entreguerras. La autora

condensa en este parrafo su percepcion de la vanguardia:

Esto llevd al seguimiento del impulso vanguardista al desapego del arte decimonénico y a la
politizacion de las corrientes culturales (mayoritariamente progresistas y de izquierda). Cabe
destacar que, para el caso latinoamericano, las vanguardias estuvieron marcadas por el debate
sobre la modernidad: el repensar las tradiciones, descubrir y representar las realidades que el
nuevo siglo presentaba (Galindo, 2018: 95).
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La autora afirma que los movimientos vanguardistas estan intimamente relacionados

con un tiempo de transformaciones profundas en los sistemas axiologicos del siglo XXy de
la politizacion de las corrientes culturales y en esta nueva organizacion social, las revistas

desempefiaron un papel muy importante:

Las revistas sirvieron de puerta para lo no institucional, lo minoritario, para quienes buscaron
el reconocimiento o la hegemonia. También fueron reveladores de corrientes —estéticas,
literarias, ideoldgicas, politicas, sociales— que surgieron como oposicion a la cultura
dominante, codificada y reconocida por el grupo de poder, aunque también existieron los casos
contrarios donde las revistas reafirmaron el poder. (Galindo, 2018: 95)

Es asi como se plantea que la revista Repertorio Americano debe considerarse como
una propuesta de vanguardia relacionada con el plano internacional, ya que uno de los
grandes aportes fue la publicacidn de recortes de otras revistas internacionales acompariadas
de articulos inéditos, relacionando estos contactos intertextuales con la figura del editor

Joaquin Garcia Monge:

Los recortes, junto con los articulos originales, fueron muy importantes a la hora de generar y
propagar ideas y vanguardias. Esa fue una de las mayores riquezas de Repertorio Americano.
Lo cual nos lleva a apreciar la labor de su director, quien no sélo se limitd a generar un espacio
de informacion y debate, sino que resulté un difusor de las corrientes de pensamiento mas
relevantes en el plano internacional. Garcia Monge fue uno de los maximos exponentes
intelectuales, nacionales y latinoamericanos, al actuar como un propulsor de nuevos proyectos
politicos, artisticos, editoriales, educacionales y culturales; a la vez que fue catedratico, literato
y politico (Galindo, 2018: 97).

Hemos visto que la tesis de la autora sera que la vanguardia plantea rupturas contra
las estéticas decimondnicas, asi como que también cuestiona las formas tradicionales de
gobernar, buscando separarse de la oligarquia y la aristocracia. En el caso de Repertorio
Americano la revista se concentro en un discurso de Ameérica como unidad. Pero la autora va
a entender lo vanguardista de Repertorio Americano —mayormente— en su caracter politico:
«En la otra cara de las vanguardias, Repertorio Americano fue un caso representativo. La
verdadera riqueza de la revista fueron las rupturas e innovaciones politicas» (Galindo, 2018:
99).
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Para identificar esto, plantea cinco elementos de vanguardia, como ella los llama, y

que funcionaran como los ejes para analizar la presencia de rasgos vanguardistas en

Repertorio Americano:

En el periodo que estudiamos, sobresalen cinco elementos de vanguardia politica: 1) la
Reforma Universitaria y la transformacion social a través del cambio educativo; 2)
anticlericalismo y laicidad; 3) los ideales del grupo francés Clarté!; 4) la Revolucion Rusay las
politicas de izquierda y 5) Indo, ibero y latinoamericanismo (Galindo, 2018: 100).

La autora relaciona la vanguardia politica educativa de Repertorio Americano acorde
y relacionado al espiritu social de la Reforma de Cérdoba: «En el plano ideol6gico-
axiologico, el sentimiento de que se vivia una hora americana planted las nociones de
renovacion 'y revolucidn, incluyentes de posturas antiimperialistas, anticlericales,
antioligarquicas y antilatifundistas» (Galindo, 2018: 101). Repertorio Americano hizo eco de
estas posturas que recalcaban los cambios sociales, la importancia del maestro y la necesidad
de la educacion para los nifios, nifias y jovenes: «Un texto ejemplar sobre ello fueron las
advertencias educativas publicadas en la revista mexicana El Maestro, reproducidas en
Repertorio, donde se exhortd a hombres y maestros a ensefiar a leer y a formar a las
juventudes de forma activa» (Galindo, 2018: 102), también hizo eco de textos de
Rabindranath Tagore como de José Vasconcelos. Otro de los puntos con los cuales identifica
el vanguardismo politico en la Revista es el anticlericalismo y la laicidad: la autora plantea
un hito, seria el caso de México como el pais que logré una temprana separacién del Estado
y la Iglesia. La autora afirma que, de las dos tendencias de anticlericalismo, la vertiente que
se manifestaba como un rechazo total a la religion estuvo ausente de Repertorio, pero que la
otra corriente si estuvo presente, por ejemplo, en la voz de Roberto Brenes Mesén:

Ser catolico y ser clerical no es una misma cosa, eso es obvio; pero en ese pais el catolico esta
compelido a hacerse clerical; de otra suerte para el clero, no es enteramente catélico, pues
conserva independencia de juicio. Y como el clericalismo condena los principios que en tanta
consideracion tenemos los hombres que hemos recibido la influencia de la cultura politica y
social de la época, no veo facil mi conversidn al catolicismo (Galindo, 2018: 102).

En este texto no se plantea una critica que rechaza a la religion sino especificamente

el clericalismo, es distinto. Esto se interpreta como una postura vanguardista. El tercer
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aspecto seria la relacion de Repertorio con Los ideales del grupo Clarté, ya que la revista fue

un eco de valores y voces que se referian a lo que significaba el movimiento «Claridad». Con
esta intencion se publica el articulo del periodista colombiano Armando Solano en el cual se
refiere al proyecto e importancia de «Claridad».

El periodo en que la autora analiza estos rasgos vanguardistas es de 1919 a 1925, el

cual concuerda con dos hitos importantisimos del siglo XX:

de los grandes determinantes de la politica fue la Revolucion de Octubre (1917) y la
conformacion de la Unidn Soviética (1922). La Revolucién Rusa, sin ahondar en los detalles,
generd impresiones positivas y abrio la puerta a las ideologias de izquierda (Galindo, 2018:
105).

La autora identifica algunas tendencias presentes en Repertorio como lo son el
obrerismo, el socialismo y el comunismo, aungque nunca se dio una adhesion explicita ni

manifiesta de la revista:

Entre 1919 y 1925 se difundieron ideas de Lenin y Rosa Luxemburgo, asi como de personajes
locales como Alfredo Palacios, Victor Raul Haya de la Torre, Carmen Lyra o Leopoldo
Lugones; también se han encontrado resoluciones de congresos socialistas (como la
Conferencia Internacional Obrera y Socialista de Berna en 1919 o del Congreso Panamericano
Obrero de México en 1921), proyectos y debates locales, entre muchos otros textos de menor
calibre (Galindo, 2018: 105).

Asi como indo, hispano y latinoamericanismo son otras categorias de analisis,
enfrentadas contra el proyecto del Estado nacion que propiciaba una nueva cultura. Todas
estas relaciones dan cuenta del carécter vanguardista politico de Repertorio Americano:

La riqueza de las vanguardias estuvo en el universalismo ideolégico, es decir, en la apropiacion
de las ideas en boga, pero invocadas desde términos regionales y perspectivas propias, jtal como
el caso de Repertorio Americano lo demuestra al hacer uso de la axiologia de Clarté! O de la
Revolucién Rusa, pero también en el intento por resolver problemas propios, como con la
reforma universitaria, el indigenismo o la identidad latino, indo e iberoamericana (Galindo,
2018: 108).

La autora finaliza sefialando la relevancia de la revista costarricense en el ambito
cultural de la época y las posibilidades que tiene en esta linea de investigacion. Nos parece

un asunto de vital importancia para poder ubicar la historia de la vanguardia en Costa Rica y
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plantearla en una forma organizada como lo es la revistas y susceptible de ser investigada.

En libros ya clasicos de la vanguardia latinoamericana como lo es Las vanguardias
latinoamericanas. Textos programaticos y criticos de Jorge Schwartz (1991), que muestra
las principales vanguardias de América latina, para el caso de Centroamérica Unicamente
aparece Nicaragua debido a la exposicion y organizacion de los manifiestos pero también
contamos con esta exposicién y organizacion en una revista cultural como Repertorio
Americano perfectamente susceptible de ser incluida en una antologia de vanguardias como
para el caso de Brasil si aparece la revista Antropofagia, revista de Avance en la Habana, El
Maestro o la Falange en México, Inicial Revista de la Nueva Generacion en Buenos Aires

como aglutinadoras del pensamiento de vanguardia en Latinoamérica.
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3.1 Inicios de la critica literaria: de la ilustracion a las universidades

«Si el critico literario es un mero juez sensible e inteligente, ¢en qué queda su
pretension de profesionalidad?» (Eagleton, 2012: 80). Esta pregunta sintetiza muy bien los
movimientos de la critica literaria hasta llegar a convertirse en un discurso especializado,
mayormente vinculado con las Universidades. Para Eagleton, el surgimiento de la critica

literaria se encuentra intimamente ligado al proceso de ascenso de la modernidad burguesa:

Visto historicamente, el concepto moderno de critica literaria va intimamente ligado al ascenso
de la esfera pablica liberal y burguesa que se produjo a principios del siglo XVIII. La literatura
sirvio al movimiento de emancipacion de la clase media como medio para cobrar autoestima y
articular sus demandas humanas frente al Estado absolutista y una sociedad jerarquizada
(Eagleton, 2012: 13).

Para este autor, la critica va a iniciar una serie de transformaciones y posibilidades
que desembocaran en la critica especializada de las Universidades, pasando por el hombre
de letras y su funcién social versus el rol del gacetero literario, por ejemplo, y en la
erradicacion de la funcion politica de la critica. Asi lo manifiesta el autor para el caso de la

literatura inglesa:

El establecimiento de lo inglés como «disciplina» universitaria también conllevé a una
profesionalizacion de los estudios literarios que era ajena a la perspectiva «amateur» del sabio,
y mucho més especializada de lo que se podia permitir el hombre de letras. Este era, «por libre»,
sensible a las demandas del mundo publico. La academizacion de la critica le aporté una base
institucional y una estructura profesional; pero del mismo modo determind su secuestro
definitivo del &mbito publico. La critica consiguié seguridad cometiendo un suicidio politico;
el momento de su institucionalizacién académica es también el momento de su 6bito efectivo
como fuerza social activa (Eagleton, 2012: 74).
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Antes de su insercién en el ambito institucionalizado universitario, la critica estuvo

presente en periddicos y revistas culturales, mas que en revistas académicas especializadas®.
Debido a la versatilidad de los periddicos de incluir literatura de ficcion y no ficcional o,
puesto en otras palabras, de la flexibilidad de incluir diversos géneros en un mismo
documento de consumo publico.

Para el caso centroamericano podriamos dar el ejemplo del diario Editor
Constitucional en 1820, siguiendo a Camacho y Bonilla (2017: 58): «Su linea editorial se
basaba en divulgar para el pueblo el pensamiento ilustrado, pues consideraba que todo
individuo debia conocer los principios de la ciencia del ciudadano», o en palabras del
fundador Pedro Molina: «Un papel que manifieste al publico sus providencias, sus acuerdos
y el estado y administracion de las rentas publicas, poner en uso la libertad de imprenta y
romper la valla que levantaron el amor propio y el egoismo para obscurecer los talentos
guatemaltecos» (Molina, 1954: 57).

También hay una articulacion con la difusion de principios ciudadanos
antimonarquicos en la esfera publica por medio de una versatilidad formal, ya que el diario
incluia estas secciones: «Articulo de oficio, Decreto: Gaceta ministerial de Madrid, Espafia,
Noticias publicas, Instruccién publica, Fabula, Variedades». Con esto queremos ejemplificar
esa versatilidad formal del periddico que también propiciaba un tipo de ciudadano para el
proyecto politico de emancipacion ilustrada.

Incluso, las publicaciones cientificas que se produjeron entre 1665 y 1790 en
Inglaterra, como plantean Peter Bruke y David Kronick (en Shawn, 2019: 50) estaban
asociadas a expectativas periodisticas de la ciencia, convirtiéndose el diario en un gran
socializador de diversa informacion para la incipiente ciudadania. Asi lo plantea Noah
Moxham al respecto del periddico Transacciones filosoficas en el siglo XVII: «El periédico
de Oldenburg habia puesto a la Sociedad en el centro de una red de comunicacion cientifica»

! «Las revistas de principios del siglo XV1II fueron un componente esencial de la emergente esfera
publica burguesa. Eran, como escribe A. S. Collins: «Una influencia educativa muy poderosa, que
repercutia también en la organizacion politica mediante la formacion de una opinion publica nacional
amplia. Jane Jack ve las revistas, con su «popularizacion de clase alta», como la forma literaria
dominante de la primera mitad del siglo y Leslie Stephen las describe como «La mas afortunada
innovacion del momento» (Eagleton, 2012: 20).
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(en Schawn, 2019: 51). Agregariamos, Unica en Europa. También vemos en este diario varios

géneros de escritura, como lo son las resefias de libros, informes por correspondencias y
registros de experimentos (Schawn, 2019: 52).
Para Eagleton (2012: 89) serén las mismas condiciones materiales que provocan la

existencia de la critica moderna, las que provocan su separacion de la esfera piblica®:

Una vez el «publico» se ha convertido en las «masas», sujeto a las manipulaciones de una
cultura mercantilizada, y una vez que la «opinion puablica, ha degenerado en «relaciones
publicas», la esfera publica clasica ha de desintegrarse dejando tras de si una intelectualidad
cultural desarraigada (Eagleton, 2012: 90).

Esta separacién de la esfera publica por parte de la critica no solo migr6 hacia las
instituciones universitarias, en las academias o en las sociedades cientificas® sino que se
redujo a una funcién completamente académica hasta el presente: «adiestrar a los estudiantes
en la utilizacion efectiva de ciertas técnicas, en el dominio efectivo de un determinado
discurso» (Eagleton, 2012: 101). Asi sucede con la investigacion en América Latina: «en la
region latinoamericana existen escasos recursos en el &mbito privado para dedicarlos a la
investigacion, por tanto, son las universidades las que invierten en conocimiento» (Polanco-

Cortés y Marin, 2019: 2), y en el istmo centroamericano esto también se cumple:

Cinco universidades miembros del Consejo Superior Universitario Centroamericano
(CSUCA\) aparecen como las que méas publican en sus respectivos paises: en Costa
Rica, la Universidad de Costa Rica; en El Salvador, la Universidad de El Salvador; en
Guatemala, la Universidad de San Carlos; en Honduras, la Universidad Nacional
Auténoma de Honduras; en Nicaragua, la Universidad Auténoma de Nicaragua-Ledn.

2 «La critica moderna naci6 de la lucha contra el Estado absolutista. Durante los siglos XVI1'y XVIII,
la burguesia europea comienza a forjarse dentro de ese régimen represivo un espacio discursivo
diferenciado, un espacio de juicio racional y de critica ilustrada ajeno a los brutales ucases de una
politica autoritaria. Suspendida entre el Estado y la sociedad civil, esta «esfera publica» burguesa,
como la ha denominado Jirgen Habermas, engloba diversas instituciones sociales —clubes,
periodicos, cafés, gacetas— en las que se agrupan individuos particulares para realizar un intercambio
libre e igualitario de discursos razonables, unificAndose asi, en un cuerpo relativamente coherente
cuyas deliberaciones pueden asumir la forma de una poderosa fuerza politica. Una opinién politica
educada e informada esta inmunizada contra los dictados de la autocracia» (Eagleton, 2012: 11).

% «Por lo tanto, para que la Royal Society mantuviera su autoridad cientifica, era necesario encontrar
una filosofia estrictamente definida que evitara temas politicos y sociales dificiles. La solucién fue
abrazar la filosofia mecanica que tenia muchas definiciones diferentes, pero estaba orientada hacia
verdades observables y replicables» (Shawn, 2019: 62).
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En dos de estos paises, aparecen organizaciones no gubernamentales a la cabeza, como

son los casos de Republica Dominicana (Profamilia) y Panama (Instituto Smithsonian
de Investigaciones Tropicales). Y, por ultimo, en el caso de Belice, es una entidad
gubernamental la que aparece en primer lugar» (Polanco-Cortés y Marin, 2019: 16).

Como parte de las conclusiones del articulo «La produccion cientifica indexada de
América Central y Republica Dominicana» (Polanco Cortés y Cordoba, 2019: 1), manifiestan
que aunque en dos casos aparecen organizaciones no gubernamentales a la cabeza, estas estan
rodeadas de Universidades. Conviene aclarar que no necesariamente se habla de
publicaciones en el campo de la critica literaria, es informacidn contextual que ampara lo que
si plantea Monge y Baltodano al respecto de la critica literaria en Costa Rica que, a partir de
la década de 1950 hasta la fecha, la produccion de la critica se ha concentrado en
Universidades (Monge y Baltodano, 2016: 32-37), ademas coincide también para esta época
con Mondol (2017: 12) al afirmar que la critica académica contrasta significativamente con

la forma tradicional de las historias de la literatura nacional en Centroamérica.

3.2 Las revistas cientificas en la historia de las ideas en América Latina

3.2.1 Revistas como objeto de estudio

Para Fernanda Beigel (2003: 106), las revistas serian un documento muy efectivo de
«cepillar la historia a contra pelo». Como sabemos, esta frase de Walter Benjamin pretende
historizar de una manera que le permita al historiador materialista no dar la historia por
sentada, fija, en el pasado: «El materialista historico deja que otros sean sangrados por la
ramera llamada “érase una vez” en el burdel del historicismo» (Benjamin en Eagleton, 2012:
79).

Para Beigel, las revistas serian un tipo de documento histdrico en el que se puede

visualizar ciertas dinamicas del campo cultural:

Nos referimos a las revistas, que seran analizadas aqui en tanto puntos de encuentro de
trayectorias individuales y proyectos colectivos, entre preocupaciones de orden estético y
relativas a la identidad nacional, en fin, articulaciones diversas entre politica y cultura que han
sido un signo distintivo de la modernizacion latinoamericana. Algunas revistas culturales
cumplen una funcién aglutinante dentro del campo intelectual y eso las convierte en referencia
obligada de la Historia de las Ideas de un pueblo. Muchas de éstas se institucionalizan y
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perduran durante décadas. Otras representan grupos que elaboran una linea ideoldgica tan

coherente como radicalizada y tienden a esfumarse en poco tiempo (Beigel, 2003: 106).

Como podemos ver en esta cita, las revistas tienen la capacidad de evidenciar tanto
proyectos colectivos como trayectorias individuales* y capaces, también, de dar cuenta de
postulados estéticos como de proyectos de construccion identitaria de las naciones. De esta
manera, tomar a las revistas como documentos historiograficos tiene un gran potencial no
solo para historizar e interpretar las principales discusiones del campo intelectual sino
también potencial para dar cuenta analiticamente de las categorias y conceptos, ya que las
revistas «cristalizaron categorias historico-sociales que organizaban el universo discursivo
de su época» (Beigel, 2003: 110), por eso la realizacion de la critica historiogréafica a partir
de la revista Repertorio Americano. Esta comprension que plantea la autora al respecto de
las revistas no dista de la concepcion de archivo foucaultiano, no solo por el conjunto de

enunciados como tal sino porque:

El archivo es en primer lugar lo que puede ser dicho, el sistema que rige la aparicion de los
enunciados como acontecimientos singulares. Pero el archivo es también lo que hace que todas
esas cosas dichas no se amontonen indefinidamente en una multitud amorfa, ni se inscriban
tampoco en una linealidad sin ruptura, y no desaparezcan al azar sélo de accidentes externos;
sino que se agrupen en figuras distintas, se compongan las unas con las otras segun relaciones
multiples, se mantengan o se esfumen segun regularidades especificas; lo cual hace que no
retrocedan al mismo paso que el tiempo, sino que unas que brillan con gran intensidad como
estrellas cercanas, nos vienen de hecho de muy lejos, en tan que otras, contemporaneas, son ya
de una extremada palidez (Foucault, 1979: 219-220).

La nocidén de Foucault sobre archivo no es fija, sino méas bien incluye el proceso de
aparicion de los enunciados y el sistema que lo habilita, asi como también la seleccion que
se hace para que lo dicho no se amontone y pierda sentido, pero, asi como incluye las formas
del origen, también los finales, mas acertado es usar la palabra del mismo Foucault, «las

rupturas».

4 No queda claro si la autora usa el sentido de trayectorias individuales como Pierre Bourdieu. En
todo caso se agrega la definicidn de este autor: «serie de las posiciones sucesivamente ocupadas por
un mismo agente (0 un mismo grupo) en un espacio en si mismo en movimiento y sometido a
incesantes transformaciones» (Bourdieu, 1997: 12-13).
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Ademas, plantea la construccién del archivo como un cimulo de relaciones y un

asunto importante, por medio de una metafora de la fisica (Hawking, 2013: 41-41), da cuenta
del brillo que se mantiene a través del tiempo, por la misma logica del archivo, que hace que
como investigadores veamos con brillo lo mas lejano, como una estrella que conforme mas
distante nos alumbra mas. Esto sucede a la légica del archivo, justamente.

Esta logica del archivo, queda claro y especifico en las revistas con algunas frases de
Beigel al entender las revistas como construccién, entendiendo que la selecciéon y
clasificacion de los textos se encuentra ligada a la praxis cultural. Beigel habla de las revistas
culturales, pero todas estas afirmaciones que se han hecho para comprender a las revistas,

también funcionan para las revistas académicas:

De tal forma, una revista académica encierra un universo en si misma, donde los procesos de
edicidon, impresién, circulacion, lectores, politicas de publicacion y distribucion pueden dar
cuenta de formas de produccién y circulacion del conocimiento, de los paradigmas politicos,
educativos, cientificos y culturales, de las formas de expresion y validacion del canon cientifico
gue rigen no solo a la revista sino que conforman, y a la vez modelan, a la comunidad intelectual
gue da vida a la publicacion (Soto, 2012: 154).

Con esta cita de Marybel Soto queda totalmente explicitada la importancia de las
revistas como documento de la historiografia y como archivo para la interpretacion de los

discursos que publica: sintoma y efecto de espectros sociales mas amplios.

3.2.2 Revistas cientificas: origenes

Tanto Shawn (2019: 51) como Piqueras (2007: 2) registran el nacimiento de las

primeras revistas cientificas durante el siglo XVII°:

Casi que al mismo tiempo que en Francia aparecia el Journal des scavans, en Inglaterra
la Royal Society de Londres también plane6 la publicacion de una revista:

® «En los paises del continente americano bajo control espafiol o portugués, el desarrollo de las
publicaciones cientificas fue mas lento. En la segunda mitad del siglo XVII, cuando en Francia,
Alemania, Holanda y Gran Bretafia las revistas cientificas habian empezado a proliferar, al otro lado
del Atléantico ni siquiera se podia hablar de una comunidad cientifica. La ciencia, al menos la ciencia
“oficial”, no existia y apenas circulaban documentos cientificos» (Piqueras, 2007: 5).
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Philosophical Transactions. Fue la segunda revista cientifica y se ha publicado

ininterrumpidamente desde su fundacién (Piqueras, 2007: 2-3).

Asi que, desde mediados de este siglo, como lo exponen Solano y Diaz (2011: 1), las
revistas cientificas «alcanzan el estatus de un importante medio de difusion del conocimiento
cientifico entre investigadores de una misma comunidad cientifica» por ser un formato que
brindaba ventajas editoriales. Como plantea el mismo Piqueras (2007: 2), la forma del libro
no era adecuada para difundir investigaciones, ya que se necesitaba un mayor volumen de
investigaciones distintas para justificar la publicacién de un libro. Ademas, este tipo de
revistas que aun no estaban asociadas a Universidades y contemplaban la posible censura a
dichas instituciones (Piqueras, 2007: 2), buscaban un formato maés agil para la difusion de
conocimientos varios: «La idea al fundar la revista era satisfacer la curiosidad y aportar
conocimientos a sus lectores, especialmente a aquellos que no leian libros enteros por falta
de tiempo o por pereza» (Piqueras, 2007: 2). Asi que hay un asunto de acceso y difusion
facilitado por la forma de la revista que no posee el libro y que ademas evidencia la estancia
editorial y la edicion como parte de la produccion cientifica.

En Aproximacion histérica al mundo de la publicacién cientifica, el autor sugiere la
relacion historica de un retraso editorial en Espafia por la politica absolutista del pais: «la
primera data de 1736» (Piqueras, 2007: 4) y la conquista de América. Aduciendo que seria
hasta un breve periodo de libertad y progreso intelectual en la década del 70, del siglo XVIII,
en Espafia, que consecuentemente aparecen las primeras publicaciones cientificas en

América, incluso antes de publicaciones de la misma naturaleza en Estados Unidos:

Unicamente en la década de 1770, la atmosfera de libertad y progreso intelectual que respira
Espafia por un breve periodo tiene su reflejo en América y aparecen alli las primeras
publicaciones cientificas, de caracter general y enciclopédico. Un ejemplo destacado es la
revista Mercurio Volante, de fisica y medicina, fundada en México por José Ignacio Bartolache
(1739-1790), “Doctor Médico del Claustro de esta Real Universidad de México”, como reza en
la cubierta del primer nimero, con fecha 17 de octubre de 1772. La revista, de periodicidad méas
o menos semanal, publicaba “noticias importantes i (sic) curiosas sobre varios asuntos de fisica
y medicina” (15). Desgraciadamente, su vida fue muy breve. En el numero del 10 de febrero de
1773 se comunicaba la suspensién temporal, pero esa interrupcion se convirtio en definitiva. A
pesar de su corta vida, a Mercurio Volante le cabe el mérito de ser reconocida como la primera
revista producida en el continente americano, incluso antes que en los Estados Unidos. La
primera publicacion periddica cubana salio a la luz el 24 de octubre de 1790, con el titulo “Papel
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Periodico de la Habana”, y se mantuvo con este titulo hasta 1805. Aunque era una revista de
informacion general, sus péaginas incluian descripciones de inventos, observaciones
meteoroldgicas, articulos sobre quimica, fisica, higiene y medicina, agricultura, hidraulica y
arquitectura. Los articulos de medicina estaban dedicados a las infecciones prevalentes del
momento y también reproducian trabajos publicados en Europa. En 1840, Nicolas José
Gutiérrez Hernandez funda la Real Academia de Ciencias Médicas, Fisica y Naturales de La
Habana. y la revista médica Repertorio Médico Habanero, que es la decana de las publicaciones
médicas cubanas (17). En Brasil hay que esperar hasta el siglo XIX para que aparezcan las
primeras revistas cientificas, que son revistas médicas: Propagador das Ciencias Médicas
(1827-1828), Semanario de Saude Publica (1831-1833), Diario de Saude (1835-1836), Revista
Médica Fluminense (1835-1841) y Revista Médica Brasileira (1841-1843), sucesora de la
Revista Médica Fluminense. Su trayectoria esta vinculada a la institucionalizacion de la
medicina y al desarrollo de la industria editorial. La principal funcion de las primeras revistas
médicas brasilefias, que se basaban en el modelo europeo, era recoger las opiniones y las
actividades de la Sociedad de Medicina de Rio de Janeiro (1829) y posteriormente, las de la
Academia Imperial de Medicina, mediante la publicacion de las actas de las sesiones, los
informes de las comisiones y los trabajos de los académicos (18). Hoy dia, Brasil, Argentina,
México y Colombia son los paises latinoamericanos que publican mas revistas cientificas (15)
(Piqueras, 2007: 5).

Esto no significa que no existieran reflexiones o materializaciones prehispanicas en
Mesoamérica, sino que, por un lado, los codices no solo no eran considerados como
cientificos, sino gue incluso eran entendidos como demoniacos por las compafiias religiosas.
Los codices son, como lo explica Patrick Johansson: «una escritura pictografica a través de
la cual, los indigenas conservaban o expresaban sus ideas y conservaban su pasado» (en:
Rizoma, 22 de febrero de 2017) a pesar de las similitudes abstractas con la escritura presentan
caracteristicas distintas, ya que es un sistema hibrido entre la oralidad y lo pictérico: la
secuencia del codice era acompafiada con la tradicién oral existiendo una relacién entre la
pictografia y la memoria con figuras de personas, animales, montafias, casa y otros objetos
en las escenas, por lo general, recitadas en palacios aunque también se han encontrado
cddices populares, pero estos Gltimos en menor medida.

A diferencia de lo que ocurrio en México con las revistas, para el caso costarricense,
hubo una tardia llegada de la imprenta, no es sino hasta 1830 que se pueden publicar libros
y periodicos (Solano y Diaz, 2011: 21). Asi que no es hasta la tltima parte del siglo XIX,
cuando aparecen las revistas con publicaciones cientificas en Costa Rica, sean meramente

cientificas o de otra indole:
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Ademaés de las revistas cientificas, se publicaron articulos cientificos en revistas culturales,

pedagdgicas e inclusive de caracter religioso. Precisamente, la cultura impresa fue el mejor
aliado del modelo educativo, secularizador y modernizador impulsado por el Estado liberal en
un contexto de creciente alfabetizacion y la expansion de la esfera publica, proceso que se
evidencio en un incremento de la industria tipogréfica y su expansion a nivel nacional en la
ultima década del siglo XIX (Solano y Diaz, 2011: 22).

Como se nota en el parrafo anterior, las revistas nacieron en un proyecto de Estado-
nacion liberal, incipiente, que se articulé con publicaciones de diversa indole y con
intenciones centroamericanistas, no como proyecto unionista de la region, pero si de cierta
difusion intelectual, esta intencion de cierta unidad en los limites del Estado-nacién y la

identidad costarricense la encontramos en La Revista Nueva, una publicacién que

aspiraba a convertirse en un medio de difusion de la intelectualidad centroamericana, por lo que
sus editores habian invitado a los intelectuales de los demas paises de la region a colaborar con
ella, porque “No nos conformariamos con que en nuestra casa fuera jaula cerrada & los pajaros
de las vecinas selvas” (Solano y Diaz, 2011: 27).

Como podemos ver en la frase de justificacion del porqué hay que invitar a la
intelectualidad vecina, se construye con uso metaférico de Jaula para Pais, aduciendo a un
espacio limitado del mismo, relacionado por supuesto con los Estados-nacion
centroamericanos. No solo este proyecto editorial se vinculaba con Centroamérica sino
también la revista La Ensefianza, que especificamente se dirigia a la juventud estudiosa de
Centroamérica (Solano y Diaz, 2011: 27).

Uno de los articulos cientificos en lingiistica que sobresalen en la revista Anales del
Instituto Fisico-Geogréafico Nacional, en 1891, tomo IV, es el «Ensayo lexicografico sobre
Lengua Térraba», por H. Pitter y C. Gagini®, resulta curioso una publicacion de una lengua
indigena en pleno auge del proyecto nacional, sin duda corresponde a la estrategia

integracionista y su correlato en el discurso cientifico.

¢ Vale mencionar también, aunque en formato de libro y de este autor, el Diccionario de barbarismos
y provincialismos de Costa Rica (San José: Tipografia Nacional, 1892). Posteriormente, llamado
Diccionario de costarriquefiismos (San José, Imprenta Nacional, 1919).
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3.2.3 Articulos cientificos

Existe un acuerdo acerca de medir los avances cientificos a partir de publicaciones y
de las citas que reciben, parte vital y constituyente del proceso de investigacion es la
publicacion. Las formas por las cuales se ha hecho esta medicion resultan en articulos
académicos, libros o ponencias’: «La forma mas reconocida es el articulo cientifico, el cual
debe ser arbitrado por pares y avalado por un consejo editorial, formado por especialistas
internacionales en el campo del estudio, para garantizar su calidad y la de la revista que lo
publica» (Polanco Cortés y Marin, 2019: 3).

De este modo, el articulo es una forma especializada de la produccidon cientifico-
académica, es un genero de escritura exclusivo para personas cientificas que promueve un
alto grado de exposicion de sus credenciales tedricas y metodoldgicas para justificar y validar

sus reflexiones escritas. Es decir, segun Day (en Camps, 2007: 5), es

como un informe escrito y publicado que comunica resultados experimentales o transmite
nuevos conocimientos o experiencias basadas en hechos ya conocidos o comunica resultados
experimentales de personas que trabajan en un determinado campo de la ciencia.

Aunado a esta definicion podemos agregar una serie de caracteristicas como lo son
la formalidad, el articulo debe poder ser identificado para su recuperacion posterior; debe ser
publico, los interesados pueden acceder a su lectura, ya sea por suscripcion o préstamo®;
controlado, es decir, puede ser aceptado o rechazado por la comunidad cientifica y ordenado
y su redaccion debe seguir una serie de normas especificas de redaccion (Camps, 2007: 5).

Estas caracteristicas estan relacionadas con los fines que la UNESCO (1983) le brind6
a la publicacion de articulos, ya que la finalidad particular es comunicar los resultados, de
ideas o debates de una manera clara, concisa y fidedigna y, ademas, establece la publicacion

como uno de los métodos de difusion inherentes al trabajo cientifico.

"Ver Montero (2021) y Polanco Cortés, Cordoba Gonzalez, Marin Campos, y Villegas Rojas (2019),.
& Abogamos por un concepto de lo puablico relacionado con el acceso abierto: «El acceso abierto, que

se vislumbra como el futuro de la publicacion cientifica, no sera una realidad para toda la comunidad
cientifica hasta que cualquier investigador en cualquier lugar del planeta tenga asegurado el acceso a
todo el conocimiento que se genere en su especialidad» (Piqueras, 2007: 13).
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De esta manera en la forma del articulo cientifico se materializa un cierto tipo de

lenguaje comun para la comunidad cientifica que permite la discusion cientifica como tal,
con dos principios fundamentales, la sociabilidad y la autoridad (Shawn, 2019: 51), siendo
este ultimo relacionado con la institucion, indexaciones o indizaciones, autoria o la persona

editora.

3.3 Breve historia de la critica literaria en Centroamérica

Hemos optado para este apartado por la relacion entre critica e historia de las
literaturas, ya que como lo afirma Beatriz Gonzélez (1986: 201): la teoria, la critica y las
historias de la literatura no pueden desarrollarse como précticas plenas sin apoyarse en las
otras y constituyen modos complementarios del conocimiento del hecho literario y, ademas,
por el conocimiento que nos entregan las historias literarias. Es decir, su capacidad de
historizar los procesos de transformacion de los discursos criticos de la literatura en
Centroamérica. Una relacion importante tanto para América Latina como para la region
centroamericana respecto al discurso meta-reflexivo de la literatura es su relacién con los
Estados-nacion (Molina, 2004: 136) pero también en el caso especifico de la region
centroamericana se conjuga de manera supranacional con el surgimiento de cierta
intelectualidad, gracias a las reformas liberales de finales del siglo XIX. Encontramos
manifestaciones criticas nacionalistas como: «la Lira nicaraglense (1878), de Félix Medina;
Guirnalda Salvadorefia (1844), de Roman Mayorga Rivas; Honduras literaria (1896), de
Rémulo E. Durdn; Lira costarricense (1890), de Maximo Ferndndez y Parnaso Ismefio
(1906), de Donaldo Valesco» (Mondol, 2017: 153), ademas como produccion critica
supranacional: Galeria poética Centro-americana (1873) de Ramén Uriarte; El parnaso
centroamericano (1882), de José Maria Garcia Salas; Frutos de nuestro huerto (1888), de
Pedro Dominguez y Pedro Gonzélez y Poetas Modernos de Centroamerica (1914), asi como
el articulo Literatura en Centroamérica (1888), de Rubén Dario (Mondol, 2017: 153).
Ademas de breves resefias, indices, resefias biograficas, panoramas histéricos y
compilaciones bibliogréficas.

Esta conjuncidn, que vemos en la dltima parte del siglo X1X debido a las tendencias

contradictorias y dicotomicas del mismo proceso liberal, no van a estar presentes en la
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primera parte del siglo XX, ya que corresponderan a un discurso critico y a campos literarios®

con intensiones de agrupamiento nacional y local, entendidas como «Parnasos»:

De manera especifica, el conjunto de estas antologias poéticas, cuyo periodo de publicacion
oscila entre 1912 y 1931, fueron las siguientes: Parnaso Nicaraglense. Antologia competa de
sus mejores poetas (1912), compilado por Alberto Ortiz; Parnaso Salvadorefio. Antologia
esmeradamente seleccionada de los mejores poetas de la Republica del Salvador (1917), de
Salvador. L. Erazo; Parnaso costarricense. Seleccion esmerada de los mejores poetas de Costa
Rica (1921), de Rafael Bolivar Coronado; Antologia de Panamd. Parnaso y Prosa, (1926), de
Demetrio Korsi y Parnaso Guatemalteco. Segunda Edicion Corregida y aumentada (1750-
1930). Con notas biogréficas y bibliograficas (1931), a cargo de Humberto Porta Mencos
(Mondol, 2017: 159).

Notamos a nivel paratextual, en los titulos de las obras, preciosismo y exaltacion
laudatoria, que esto coincide con lo expuesto por Monge y Baltodano (2016: 24), es decir, a
una concepcion del ejercicio literario asociada a la belleza del decir y a lo elevado y sublime
Yy, por otro, a una representacion de la figura del escritor que ha sido expuesta por Carlos
Villalobos para Centroamérica como «El autor ungido: los amantes de las musas» (2016:
143) o «El autor autoritario: los letrados del poder» (2016: 146) correspondiente a finales del
siglo XIX 'y la primera parte del siglo XX.

Para la primera mitad del siglo xx, el discurso critico se concentré de manera
importante en antologias poéticas como medio para dar cuenta de los autores y de las
nacionalidades, muy centrado en un recorte critico, biografico y nacionalista, suma de
territorios, literaturas y naciones, que aparecerian en obras como: Historia de la literatura de
América Central (1929); indice de la poesia centroamericana; Esta es mi tierra. Lecturas
centroamericanas (1948) y Antologia del cuento moderno centroamericano (1949-1950). Se

nota que los paratextos han dejado los tonos laudatorios y preciosistas, y en ellos mismos se

® Para Bourdieu (1989: 2-4), el campo literario es un campo de fuerza que actda sobre las personas
que entran en él, de la misma manera que buscan transformarlo. Los artistas experimentan estas
fuerzas, a través de las propias obras o por los agentes o institucionalidades: «ElI campo es una red de
relaciones objetivas entre posiciones objetivamente definidas —en su existencia y en las
determinaciones que ellas imponen a sus ocupantes— por su situacion (situs) actual y potencial en la
estructura de la distribucion de las especies de capital (o de poder), cuya posesion impone la obtencién
de los beneficios especificos puestos en juego en el campo y a la vez, por su relacion objetiva con las
otras posiciones (dominacion o subordinacion, etc.)».
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nota una especializacion critica que da cuenta de géneros, autores, cronologia y categorias

como tales, relacionadas con un proceso de formalizacion filoldgica en el que coinciden
Mondol (2017: 172), Monge y Baltodano (2016: 31). Ademas de presentar una imagen del

escritor distinta a las mencionadas anteriormente:

El modelo de investidura letrada se empieza a resquebrajar paralelo a diversos movimientos
sociales, tales como las primeras huelgas bananeras, las huelgas de los brazos caidos (El
Salvador, 1944; Costa Rica, 1948) y la Revolucién Guatemalteca de 1944, entre otros hechos
relevantes. Empiezan a aparecer lideres emblematicos, héroes sociales que marcaran las nuevas
ideologias: Farabundo Marti en El Salvador y César Augusto Sandino en Nicaragua (Villalobos,
2016: 146).

Podemos contextualizar esta etapa con un incremento de la institucionalidad publica
en Centroamérica, especificamente a finales de la primera mitad del siglo XX. Un
incremento expuesto por Edelberto Torres Riva y Julio César Pinto (1983:10) en el cuadro

llamado Burocracia Publica en Centroamérica:

En general, en la etapa posterior al fin de la Segunda Guerra Mundial (1945), hay una
renovacion social, politica y cultural en toda la sociedad centroamericana: a) aparece en el
horizonte politico e ideoldgico, la cuestion social, asi como el inicio de respuestas estatales para
hacerle frente (legislacion obrera, seguridad social, ampliacién de la educacion popular y de
los servicios hospitalarios); b) se atiende a la regulacién-ampliacion de la participacién politica,
a través de contradictorias medidas para controlarla o reprimirla y c) se crean aparatos
especiales para iniciar el control y la manipulacion ideol6gica de la ciudadania (Torres-Rivas y
Pinto, 1983: 33).

De las contradicciones y las tensiones sociales que emergieron en la segunda mitad
del siglo XX en Centroamérica, entre un Estado-nacion burgués y un Estado nacional
popular, democratico e independiente como lo llaman Edelberto Torres Rivas y Julio César
Pinto (1983: 181) aparece critica asociada a este incremento de la institucionalidad publica.
Por nombrar algunos, Apuntes para la Historia de la Literatura Guatemalteca. Epoca
Indigenay Colonial (1942); Compendio de la Historia de la Literatura y Artes en Guatemala
(1957); Desarrollo literario de El Salvador. Ensayo cronologico de generaciones y etapas
de las letras salvadorefias (1958) y por supuesto, Historia y antologia de la literatura
costarricense (1957), de Abelardo Bonilla, esta Gltima y sus reediciones surgen dentro de un

marco de incremento de las posibilidades educativas universitarias.
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Como evidencias del desarrollo social de la critica y ancladas en la critica sociologica

y marxista, hay una época caracterizada por el:

auge de un mayor intervencionismo militar y politico estadounidense, el cual pretendia ejercer
un mayor control geoestratégico en el istmo centroamericano y revertir asi, la influencia
ideoldgica y operativa que estaba tenido el comunismo internacional en diversas organizaciones
y movimientos sociales latinoamericanos inspirados en el triunfo de la Revolucién Cubana en
1959 y como parte de las nuevas tensiones geopoliticas Este-Oeste producidas en el contexto
de posguerra (Mondol, 2017: 192).

Podemos citar algunos titulos criticos como Para una nueva interpretacion de la
literatura costarricense (1979), de Jorge Valdeperas o Panorama de la literatura
nicaraguense (1966), de Eduardo Arellano, intimamente relacionados también con el tono

del movimiento literario en América Latina:

Durante las décadas de 1960, 1970 y hasta inicios de los afios ochenta primé en Centroamérica
—como en toda América Latina— la concepcién y definicion de la literatura como arma
ideoldgica de descolonizacion o como instrumento de cuestionamiento de la realidad social (ver
Leyva, 1995: 71-85 y Zavala, 1990) a partir de la segunda mitad de 1980, estos limites van a
ser cuestionados por la ficcién y la novela (Ortiz, 2013: 50).

Vale mencionar el caso de revistas como Casa de las Américas y su influencia en los
setenta, no solo relacionado en su quehacer de difundir las creaciones y estudiar los
problemas de nuestra América, sino también al difundir criticas marxistas de tendencias o
disciplinas cientificas (Gilman, 2003: 364):

La teoria invadié también la critica literaria: un fendmeno que fue simultdneo con su
profesionalizacion. La cultura como campo de investigacion permitia fundar una ciencia
literaria y poner en circulacion nuevos saberes que ingresaron en las publicaciones politicas
culturales del periodo (Gilman, 2003: 366).

A continuacion, nos referiremos a la época de posguerra centroamericana y al
surgimiento de una conciencia literaria transnacional. Esto conllevaria «la inclusion de otras
concepciones estetico-literarias, sujetos y espacios culturales marginados o invisibilizados

por los pardmetros candnicos e institucionales de los estudios literarios» (Mondol, 2017:
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212), que a su vez cuestionan los enfoques nacionalistas. Marcado también por una serie de

cambios ideoldgicos en la region:

la transicion de un periodo de represion y revolucion hacia uno marcado por las imposiciones
neoliberales y los efectos de la cuarta fase de globalizacion acelerada. El cese de los conflictos
armados y el inicio de los esfuerzos de pacificacion y democratizacién, pero muy
especialmente, las diversas miradas criticas sobre los procesos revolucionarios y las
valoraciones del fracaso de las utopias van a ser los ejes determinantes para un cambio de
perspectiva fundamental sobre el tiempo presente (Ortiz, 2013: 50).

Este cambio en la critica vendra dado por los enfoques comparatistas, es decir, por el
alejamiento de los estudios historico-sociales, marxistas y, un acercamiento al &mbito de los

Estudios Culturales. Mondol (2017: 214) sintetiza los siguientes horizontes:

a) defensa de una perspectiva interdisciplinaria y comparativa respecto a los fenémenos
literarios; b) descentralizacion de las perspectivas criticas e historiograficas de indole
nacional; ¢) reconceptualizacion del discurso histérico e historiografico y su aplicacion
en las literaturas centroamericanas; d) mayor conciencia de integracién hacia las
producciones narrativas y culturales denominadas “subalternas” y €) elaboracion de un
concepto dinamico de la literatura y su relacion con otras précticas significantes.

Algunas instancias de investigacion de la época son: la Revista Centroamericana
(1990) con de 12 numeros sobre la literatura de la zona; congresos internacionales de
Literatura Centroamericana (CILCA) (1993) con 24 encuentros internacionales; la revista
Istmica (1994); la Maestria en Estudios de Cultura Centroamericana (1996); la Maestria en
Literatura Centroamericana (1998); Doctorado en Letras y artes de América Central (2000);
el programa internacional de investigacion: Hacia una historia de las literaturas
centroamericanas (2002). Ademas de los Congresos Centroamericanos de Estudios
Culturales (2007) y Centroamérica cuenta (2012) que también dan cuenta de reflexiones e

instancias centroamericanistas.
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3.4 Lacritica literaria en Costa Rica

Monge y Baltodano (2016) desarrollan una resefia historica de la critica literaria en
Costa Rica. Como podemos ver en los cuatro factores'® que consideran para elaborar esta
historizacion, hay una intencioén de construir no solo periodizaciones basadas en grandes
hitos, sino también consideraciones al respecto del distanciamiento o cercania con el proyecto
de una literatura nacional, también con cercanias ideoldgicas con periodizaciones
propiamente literarias y por ultimo: «con una dimensién mayor o envolvente» (Monge y
Baltodano, 2016: 17) relacionada con el devenir del Estado costarricense.

Aunado a esto, si bien es difuso, la situacion se complejiza a nivel investigativo ya
que, segun los autores, el critico no hace evidente el «proyecto literario o estético-ideoldgicos
que sirve de guia al trabajo del critico» (Monge y Baltodano, 2016: 19). Podriamos Ilamarlo
una «ausencia del metacomentario», entendido por Jameson (2014: 22) como un comentario
que expone sus credenciales con exhaustividad y de la misma manera justifica su desarrollo
argumentativo constantemente. También llamado por Ulrich (2010: 117) en la historiografia
como «el rol de la autorreflexividad», es decir, que comprende el punto de vista de la voz
critica como evidencia del mismo tiempo desde el cual interpreta y que, por supuesto, lo
materializa en la forma en la escritura o por Noe Jitrik (1985: 51) como segundo nivel
ideolégico de la critica literariall. Si tal relacion no se hace explicita y la critica no actiia
criticamente sobre estas, sirve para ocultar las relaciones ideoldgicas que establece el texto

con la realidad histérica y social.

10 «a. un recuento cronolégico por grandes etapas, separadas entre si por algunos hitos de indole
conceptual, sobre el papel y cardcter mismo del «oficio» critico, pero también por aspectos
relacionados con el desenvolvimiento social y cultural del pais; b. la relacion de distanciamiento o
cercania con el proyecto de una literatura nacional, no tanto como un hecho material efectivo, sino
como un punto de referencia en el trabajo critico; c. en tercer lugar, las eventuales coincidencias o
paralelismos con periodizaciones propiamente literarias trazadas o propuestas por los mismos criticos
(por ejemplo, la distribucion de las letras costarricense segun «generaciones literarias» y d. la
consideracion de los enlaces histéricos con una dimensién mayor o envolvente (si bien algo difusa,
admitamos) del desarrollo del Estado costarricense, en cuanto a su proyecto historico, social y politico
en general » (Monge y Baltodano, 2016: 17).

11 El primer nivel ideolégico seria la asociacion o vinculacion ideolégica con otras disciplinas, por
parte de la critica literaria (Jitrik, 1985:50).



44
La primera periodizacion de la critica literaria en Costa Rica es una que se ha llamado

«La primera etapa (o etapa fundacional)» (Monge y Baltodano, 2016: 22) que comprende los
alrededores de 1890 a 1920. Es importante recalcar el aspecto de que esta investigacion que
mencionamos no pretende hacer periodizaciones rigidas sino flexibles, afios mas afios menos
en cada una de estas periodizaciones, como también lo afirman los criticos recientemente
mencionados.

Esta etapa incipiente esta relacionada con el Estado liberal y el interés de los grupos
politicos por poner en marcha una modernizacion del pais y articulado a esto, un interés
inicial por reflexionar sobre una literatura nacional. Tendriamos que agregar que no solo el
Estado-nacion pretende, al mismo tiempo que una misma unidad linguistica, politica y
territorial (Mondol, 2017: 91) —también podemos agregar a Edelberto Torres Rivas y Julio
César Pinto (1983: 162-181) en Estado y Nacién en América Latina—, también una literatura

nacional:

El proyecto ideolégico-literario mas visible, por tanto, es la instauracion de una literatura
nacional, que coincide por lo demés, con movimientos y tendencias muy similares en otros
paises hispanoamericanos, durante la misma época. Desde luego no es azaroso que haya una
visible relacién entre el que se conocia como «el grupo del Olimpo», una oligarquia cafetalera
gue se hizo con el poder entre las Gltimas dos décadas del siglo XIX y la primera del siguiente,
y una generacion de escritores que, sin pertenecer necesariamente a aquel sector politico
desarroll6 su obra a su amparo (Monge y Baltodano, 2016: 25).

Agregan los autores Monge y Baltodano que esta primera etapa esta relacionada con
una mirada critica cercana estéticamente a los procedimientos retoricos que comenta y a una
concepcidn asociada a la belleza del decir en publicaciones no muy extensas sobre aspectos
generales: «las primeras aproximaciones criticas a las letras nacionales, tanto desde una
perspectiva panoramica (a modo de presentacion de la situacion literaria en Costa Rica),
como algunos estudios monograficos centrados en la obra de un autor» (Monge y Baltodano,
2016: 26).

La segunda etapa (o etapa de exploraciones) comprende los periodos de 1920 hasta
1950. Relacionada esta etapa con el declive del Estado liberal y un regreso de la vida

republicana, acaba la dictadura de los Tinoco:
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Las contradicciones entre las viejas y las nuevas ideas politicas conducen, entre otros aspectos,

a confrontaciones y conflictos, tanto entre los propios grupos de poder, como entre estos y otros
sectores y clases. Habré que tener en mente que ya en 1920 tiene ocasion una importante huelga
de trabajadores, que reivindican mejores condiciones laborales, salariales y, en general,
sociales; no sera la Unica, porque a lo largo de toda la década ocurriran hechos similares»
(Monge y Baltodano, 2016: 26).

Ademas de hitos como la Revolucion mexicana, la Revolucion rusa o la Primera
Guerra Mundial, se cuenta con un hito editorial en la vida literaria del pais: la fundacion de
la revista Repertorio Americano, revista cultural, en 1919 y hasta 1958, la cual aumento los
contactos internacionales de la poblacion costarricense al igual que la nueva generacion de
escritores y escritoras, por lo general, maestros y maestras, por lo que se denominé de la

misma forma, la generacion del Repertorio:

Confluyen, si se quiere tener en cuenta, la evolucion literario-generacional, dos promociones
de escritores e intelectuales: la denominada generacion «del Repertorio» (Carmen Lyra,
Yolanda Oreamuno, Joaquin Gutiérrez o Fabian Dobles)!? y un grupo mas joven, lleno de
impetu y con deseos de transformaciones, interesados en particular en los movimientos de
vanguardia, ya muy audibles en el medio costarricense (Monge y Baltodano, 2016: 31).

Esta etapa entra en su declive, debido a la institucionalizacion de la Universidad de
Costa Rica y como lo ha planteado Arnoldo Mora (2013: 166): la conciencia lidica y critica
que instituyd Repertorio Americano fue asumida por dicha institucion de Educacion
Superior. En el caso de la critica literaria, fue asumida especificamente por la fundacion en
1946 de la Facultad de Humanidades y la fundacion en 1957 de la Facultad de Ciencias y
Letras.

Esta creciente institucionalizacion de las humanidades y de la educacion conlleva el
punto de inflexion de la tercera etapa (o de la academia universitaria) que comprende el
periodo de 1950 hasta 1980. También, tenemos que contar en el decenio del 70 con la
creacion de la Universidad Nacional, la Universidad Estatal a Distancia y el Instituto
Tecnoldgico de Costa Rical®. Esta etapa se asocia al Estado benefactor y a una economia

urbana:

12 E| paréntesis es mio.
13 «En la década del 70, el Estado cred nuevas universidades, conformando un sistema de educacién

superior, con cuatro Universidades, ya que anteriormente estaba la Universidad de Costa Rica; el
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La fundacion de la Universidad de Costa Ricay, con ella, la formacion de una nueva generacion
de intelectuales, muchos de los cuales serian los futuros profesores de lengua, escritores,
historiadores literarios, fil6logos y linguistas. La sistematizacion del saber (que no era siempre
posible solo con una vocacion autodidacta), permitié replantear, también, la modernizacion de
la actividad académica y con ella a todas luces, la labor editorial, el quehacer periodistico, los
nuevos contactos con el exterior (universidades, institutos superiores) y la preparacion (en
varios casos, también en el exterior) de los nuevos cuadros de profesores, encargados de
revitalizar y fortalecer la institucion universitaria (Monge y Baltodano, 2016: 32-33).

Aparecen en esta etapa libros emblematicos de la tradicion critica costarricense como
lo son Historia de la literatura costarricense (1958) y tesis de grado que en cantidad creciente
seran parte de esta etapa académica: «Entre tales estudios, vale sefialar los dedicados a Garcia
Monge, Eduardo Casalmiglia, Carlos Gagini, Rafael Estrada, Max Jiménez, Rogelio Sotela,
Lisimaco Chavarria, Omar Dengo, Mario Sancho, Luis Dobles Segreda, y Aquileo J.
Echeverria» (Monge y Baltodano, 2016: 34).

Para la década del 70 en Costa Rica hay una notable influencia, en la critica, tanto de
las escuelas francesas como de las teorias marxistas, los enfoques formalistas empiezan a
percibirse como sumamente limitados, consolidando la historiografia literaria: «Los estudios
monograficos (tesis de grado, articulos o libros) dejan a un lado los comentarios laudatorios,
las impresiones u opiniones mas 0 menos generales, en procura de centrarse en un objeto, un
tema o unos rasgos particulares del discurso literario o bien, en obras de sentido entre la obra
y el entorno social e histérico» (Monge y Baltodano, 2016: 36-37).

La cuarta etapa (de la posmodernidad y la globalizacion) comprende el espectro de
1980 hasta la globalizacidn, se percibe una relacion alta con teorias como el psicoanalisis, la
sociologia, la antropologia, la filosofia, el relativismo ideoldgico, la multiculturalidad y las
nuevas teorias de la comunicacion, en su inmensa mayoria, ancladas a las instituciones
universitarias coincidente con un Estado todavia en auge, pero en rumbo hacia un modelo

neoliberal:

Instituto Tecnoldgico de Costa Rica (1971); la Universidad Nacional Autonoma (1973) y la
Universidad Estatal a Distancia (1977). La existencia de las nuevas universidades y el apoyo
presupuestario estatal a las mismas qued6 consignada en el articulo 85 de la Constitucion Politica
(1977)» (Ruiz, 2001a: 220).
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En buena medida, ya la literatura se escribe sobre la Costa Rica contemporanea (la moderna, la
contradictoria y dependiente), desde una perspectiva o aproximacion internacional; es decir,
global. Ya estda muy lejos en su discurso, la Costa Rica agricola, ante un placido paisaje de
montafias y mares y de habitantes circunscritos a poblados y zonas rurales. El escritor
contemporéneo tan critico quiza como muchos de las generaciones precedentes, crea sus obras
desde un otero mas alto, con un panorama méas ancho, méas completo, pero al mismo tiempo,
maés abigarrado (Monge y Baltodano, 2016: 40).

Esta profesionalizacion académica de la critica literaria, por un lado va a permitir una
alta especializacion en el discurso critico, con esto también el metacomentario, ya que debido
a la estructura IMRAD, por sus siglas en inglés, correspondientes a Introduccion, teorias y
métodos, resultados y discusiones y sus adaptaciones, sera obligatoria la exposicion de sus
credenciales tedricas y metodoldgicas; pero por otro, la critica que habia nacido en revistas
culturales y periddicos o gacetillas en contacto con el publico, ahora tendria un
distanciamiento entre el critico y ese tipo de lector no universitario, es decir con el espacio
publico y los debates en ese espacio.

Un circuito sumamente importante en esta etapa seran los medios de comunicacion,
blogs, redes sociales o los espacios digitales, incluyendo los espacios académicos como bases
de datos o repositorios en el ciberespacio y por supuesto, la materializacién digital de la

critica, ya no en el papel exclusivamente y esto abre posibilidades para el discurso critico.

Hoy, en cambio, el lenguaje digital se puede insertar en una variedad apabullante de
contenedores: un texto escrito en Word se puede meter en una base de datos, su imagen puede
ser alterada en Photoshop, animada en online, enviado como spam a miles de correos
electronicos e importado a un programa de edicién de sonido para ser reeditado como musica.
Las posibilidades son infinitas. (Goldsmith, 2020: 55)

Ejemplificaremos analizando el caso de la recepcion critica del poemario Nadie que
esté feliz escribe (2017) de Gustavo Soldrzano Alfaro. Asi iremos construyendo la forma de
la critica literaria, de un sujeto interpretante, con ciertas categorias que hemos identificado
como constitutivas de los textos criticos poéticos en internet. Iniciaremos con una
dependencia de la conexion y de la suscripcidn; el texto critico se encuentra inmerso en una
plataforma que depende de una conexidn a internet, y que, en algunos casos, como son las
resefias de Nacion Digital, depende de una suscripcion pagada y, ademas, esto hace que el

acceso a esas resefias se lleve a cabo a traves de la conexion. La experiencia seria también
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un aspecto importante de la critica, segun Jameson: «experiencia vivida de una estructura

peculiar y determinada» (Jamenson, 2016: 48 ). Esta experiencia de limites por las
suscripciones no pagadas no sucede asi en otros periodicos digitales, ni en las del periddico
digital Semanario Universidad. Lo interpretamos como una forma de acceso-privado/acceso-
irrestricto. Estas areas de acceso privado son areas que se reconstruyen artificialmente como
«@reas privadas» que permanecen ocultas para ciertas personas y para otras no» (Groys, 2016:
187). Esta forma, que mayormente solo depende de tener una conexién estable de internet,
presenta una yuxtaposicion de imégenes y texto, las imégenes pueden tratar o no del libro
Nadie que esté feliz escribe de Gustavo Soldrzano-Alfaro. Siempre estan presentes imagenes
de publicidad, asi que se transita del texto critico en internet a informacion sobre la mas
variada publicidad o a articulos sobre la brecha digital en la plataforma de Semanario
Universidad, justamente donde nos cuentan que segun los datos del Ministerio de Educacion
Publica hay cerca de 425.000 estudiantes con problemas de conectividad y cerca de 300.000
sin acceso a una terminal (computadora, Tablet o teléfono)**, asi que esta yuxtaposicion de
imagenes y textos permite acceder rapidamente a publicidad de diversos temas, demanda la
atencion para una lectura enmarcada en la economia de mercado y del flujo global, pero sobre
todo una forma que constituye la idea de globalidad ya que podemos estar leyendo la resefia
que se publica en México en la revista Alta Fidelidad y ver anuncios de la empresa Graphic
Desing y al darle clic nos traslada al Facebook de una empresa internacional. Esa pretension
de universalismo tampoco es tan cierta debido al acceso de internet que vimos anteriormente
para Costa Rica. Al existir tanta informacion disponible, tanta demanda de atencidn, los
textos no pueden ser largos, extensos, asi que es la brevedad una de las caracteristicas de
esta forma critica.

El texto en internet no puede demandar mucho tiempo de atencién sobre si, para esto
es necesario iniciar y terminar con rapidez, esto no solo serd la estrategia de la critica literaria
sino también sera su forma de organizacion, ya que los textos criticos se construiran en su
mayoria con breves apartados internos, entiéndase parrafos separados por medio de algun
espacio en blanco que facilite la lectura. Entrar y salir rapido, no retrasar el aprendizaje ni
gastar tiempo de lectura en muchas reflexiones sino la entrega rapida. El lenguaje coloquial

4 ver: https://semanariouniversidad.com/pais/brecha-digital-entre-estudiantes-aumenta-ante-inaccion-
politica/
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estd muy relacionado con esto, el tono de los ensayos es coloquial, no son eruditos ni

académicos, no se concentran en la reflexion de sus propios materiales, es decir, no hay
autoconsciencia, repliegue sobre si, entonces no existe la sofisticacion de lo que Jameson
entiende por metacomentario (2016: 22). Estamos frente a una forma critica que no muestra
autorrepliegue, usa las categorias sin justificacion, por un lado puede ser el espacio, la
brevedad, el tamafio predispuesto, pero es mas importante no caer en lenguajes sumamente
tedricos ya que se pretenden comentarios que inviten a leer el libro y no pasar por el posible
tedio de las elaboraciones tedricas y metodoldgicas que justifican los materiales que se van
a usar. Cuando aparecen citas o referencias se hacen sin citar paginas, ni afio, ni editorial,
se agregan los nombres de libros pero sin mayores referencias. Permitiendo esto un trato
directo con la relacion de autoria, que quiere abandonar los academicismos o el exceso de
informacion que no es vital, para establecer una comunicacion que enganche al lector.
Encontramos también reflexiones similares en los diversos textos criticos encontrados en
internet, no siguen la recomendacion de Susan Sontag: «El critico tendera a evitar las que
todo el mundo ha manejado, aquellas cuyo significado todo el mundo conoce» (2016: 90), es
decir los que han circulado previamente en la critica. La misma Sontag manifiesta la
importancia de la critica de sustituir significados gastados por otro nuevos y elusion de lo
obvio para alterar y reubicar el significado de los textos literarios (2016: 90-91), vya que
todos los articulos encontrados en internet al respecto han vuelto de una u otra forma sobre
lo cotidiano, llamemos a esta caracteristica reiteracion de lo cotidiano. La voz critica, al
referirse a la cotidianidad presente en Nadie que esté feliz escribe (2017), naturaliza de alguna
forma las condiciones de bienestar material y social desde las cuales se puede reflexionar
sobre el hecho literario o sobre la vida, presentes en este poemario. Lo importante aqui no
es si existe 0 no autorreflexion de la voz poética al respecto de sus condiciones sociales sino
que al no haber autorreflexion de la forma critica, explicita de sus categorias, se reitera una
cotidianidad de bienestar material sin problematizarlo, es decir, sin ponerlo en cuestion por
parte de la voz critica. Ese tiempo de lo cotidiano, el ritmo de la vida, en el poemario se da
debido a condiciones materiales de bienestar donde no se nota preocupacion por el futuro
material, todo nos lleva a la comodidad de lo cotidiano. Lo que se pierde con la no utilizacion
del concepto de clase es la capacidad diacronica y sincronica de esta categoria: «una clase se

define tanto por el lugar que ocupa en el proceso histérico, por su participacion en una fase
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dada y determinada de la evolucion historica, como por su relacion antagonica con las demas

clases contemporaneas a ella» (Jameson, 2016: 280). Asi, esta forma prescinde de la
diacronia; en su mayoria solo la resefia de Alvaro Rojas pone en la historia una idea
especifica, la idea de que no se puede escribir desde la felicidad pero esta forma si es
sincronica, no porque compare otras obras del mismo afio sino que estan publicadas el mismo
afio, en semanas posteriores a la publicacion del libro.

Para terminar, estamos frente a una forma que se nos presenta como totalmente
democrética y universalista, que se vende como tal pero que los datos o el uso muestran otra
cosa, vivir la exclusion de estar o no conectado. Ademas es parte de la brevedad que solicita
internet para poder dar atencion a una diversidad de ofertas y bienes, entrar rapido, tener lo
que llegamos a buscar rapido, incluso una critica por secciones sumamente breves que bien
podrian no estar pero no colaborarian con esa sensacion de entrega rapida y cada vez se
acrecienta el caracter visual y publicista del texto inmerso en el mercado global.

3.5 Critica literaria dialéctica

El tipo de critica literaria que aqui se despliega es un tipo de discurso que ve en la critica
poética una lectura sintomatica de una situacion historica especifica. Entonces, es el de una
interpretacion de la interpretacion, «una interpretacion al cuadrado», digamos con Griiner
(2021: 204) ya que analiza varios tipos, varios patrones de interpretacion del discurso poético.
Una de las caracteristicas que plantea Fredric Jameson para la critica literaria dialéctica es la
pretension totalizadora. Entiéndase como un sistema que trasciende al individuo con ciertos
tipos de normas. Para Jameson (2016: 225), en este caso, seria el sistema de andlisis. Partimos
del gesto que la critica literaria dialéctica vuelve criticamente sobre sus principios,

constantemente. Lo que entendemos por el metacomentario:

El pensamiento dialéctico no intenta completar y perfeccionar la aplicacion de dichos
procedimientos sino ampliar su propia atencion para incluirlos también, en su apercepcion [...]
de modo tal que se incluye ella misma en el problema y no lo entiende s6lo como resistencia
del objeto, sino también como resultado de un polo-sujeto desplegado y dispuesto contra ella,
de modo estratégico; en resumen, en funcién de una determinada relacion sujeto-objeto
(Jameson, 2016: 226).
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A este gesto, el autor lo llama también «autoconsciencia dialéctica», esta capacidad
del propio aparato critico de ponerse en el sistema y de autocriticarse. Asi como en cualquier
sistema critico, en la critica literaria dialéctica es vital el establecimiento de las categorias
dominantes de la obra, su particularidad seria que no estan dadas de antemano sino que surgen
a partir del objeto analizado y que esas categorias se piensan en un marco diacrénico para
que sean comparadas sincronicamente con otras formas sociales. Es decir, permite percibir
un fendmeno de manera entrecruzada. Esto lleva un problema consigo mismo para el caso de
la literatura, el cual seria como percibir un texto como parte de la realidad social del aqui y
del ahora histérico (Jameson, 2016: 29) pero también del devenir de esa realidad social,
planteada por Jamenson (2016: 234), como dos momentos que se mantienen unidos en una
critica dialéctica. Otra de las caracteristicas que se plantea para la critica literaria dialéctica
es que la forma es la articulacion de la légica méas profunda del contenido y también que
«forma es un concepto que abarca objetos de niveles muy distintos de complejidad» (Garcia
Quesada, 2022: 44), pueden ser formas de organizacion social, por ejemplo, o formas
literarias 0 formas criticas y se realizan por medio de la praxis humana. En palabras de
Lukacs, la forma como destino, un pasaje sumamente bello al respecto del oficio critico:

El momento crucial del critico, el momento de su destino es, pues, aquel en el cual las cosas
devienen formas; el momento en que todos los sentimientos y todas las vivencias que estaban
mas aca y mas alla de la forma reciben una forma, se funden y adensan en forma. Es el instante
mistico de la unificacion de lo externo y lo interno, del alma y de la forma (Lukacs, 2013: 48).

Bien podemos dejar de lado por unos momentos el idealismo para disfrutar de la cita.
Por eso en la forma de la critica literaria, la critica literaria dialéctica halla informacion
importante para el momento historico, es decir, la adecuacion o no de la forma al contenido,

por ejemplo, en determinada situacién historica.

Identificar la contradiccion formal presente en el corazén de una obra no es criticarla; es un
modo de localizar las fuentes de su produccion; en otras palabras, siguiendo la atil formula de
Luckas, es articular el problema de la forma que la obra intenta resolver. Sin enfrentarse a ese
problema formal, es decir, sin forcejear con una contradiccion genuina, es dificil comprender
cémo una obra pudo lograr alguna distincion o ganar algin valor. El problema de la forma (y
no necesariamente sus soluciones, pues las contradicciones nunca se resuelven y los problemas
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solo «se resuelven» articulandolos) asegura la posicion de la obra en la historia: en la historia

de la forma, en primer lugar y, por esa via, en los diversos niveles de la historia social, de la
subjetividad y del modo de produccidn. (Jameson, 2019: 80).

Porque es fundamental para una explicacion adecuada tener el marco que permite el
desarrollo de una praxis especifica (Garcia Quesada, 2022: 44) que se realizd, justamente en

situacion.

porque esta claro que articular la relacion entre el hecho artistico como tal y la relacion
social e histérica mas general con la que se corresponde, exige una ampliacion gradual
del foco critico, que no todo critico esta dispuesto a efectuar, y que tampoco es de hecho
necesaria para todas las tareas de analisis critico (Jameson, 2016: 243).

Asi que, efectivamente, este tipo de apuesta critica no esta dispuesta a deshistorizar
ya que cree que la historia de una forma se define por la interaccion entre sus determinaciones
internas y externas (Garcia Quesada, 2022: 50), como tampoco, aunque usa categorias de
analisis, no cree en las categorizaciones previas, establecidas de antemano, sino que en cada
aproximacion se construyen esas categorias relacionadas con la propia especificidad de la
obra: «es el relato mismo el que contiene sus propias reglas de interpretacion» (Griiner, 2021:
196). Siendo doblemente historico, por un lado, fendmenos histéricos y por el otro: las
categorias constituidas histéricamente y, en la que, la critica dialéctica debe incluir, como
parte de su estructura de trabajo, un comentario sobre sus propios instrumentos intelectuales,
descongelando incluso sus propios conceptos (Jameson, 2016: 246). Y es que no Unicamente
son los materiales o las categorias las que son histéricas sino la consciencia de que nosotros
mismos somos a un tiempo productos y productores de la historia, «del caracter
profundamente historico de nuestra situacion socioecondémica» (Jameson, 2016: 272). En el
proceso final de la critica literaria dialéctica, abolida ya la ilusion de autonomia de la obra
literaria y susceptible a la interpretacion y al comentario del hecho literario se integra
nuevamente en la historia, cuando se evidencian esas verdades que aparecen desplazadas y
que este tipo de critica busca desnaturalizar, traer al centro de la discusion, es decir,

asumiendo que hay una realidad social en permanente conflicto. Para ejemplificar:
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Justamente la estrategia textual de “desplazamiento” ideoldgico de los terrores de la burguesia
decimononica, que casualmente es la que escribe esas obras. Pero esto no va en detrimento del
valor especificamente estético de esos textos, sino todo lo contrario: es porque tienen un alto
valor estético —al menos, en los limites de su propio género— que el desplazamiento es tanto
mas eficaz. Pero a su vez, si la discontinuidad original de los elementos disimiles es vista como
una serie compleja de multiples y entremezcladas contradicciones, entonces la
homogeneizacion de esos componentes inconmensurables y la produccion de un texto, de una
“obra”, que se muestra unificada deben ser entendidas como algo mas que un “acto estético”:
es también un acto ideoldgico, y apunta —al igual que los mitos segun Levi-Strauss— a nada
menos que la resolucion imaginaria del conflicto real. La forma artistica recupera, asi, su
condicion de acto social, historico y proto politico. No obstante, se debe subrayar que aquel
acto ideoldgico, justamente por ser al mismo tiempo estético, mantiene su alto caracter de
ambiguedad, por lo cual deberia ser leido de dos modos distintos e incluso antitéticos: por un
lado, mediante el analisis de las operaciones de configuracion de la aparente unidad, por el otro,
mediante el analisis de los restos no articulables de contradiccién que generalmente impiden
que la resolucion sea ideologicamente “exitosa”, e implican el (a menudo magnifico) “fracaso”
del texto. (Griiner, 2021: 741)

Y si como lo afirma el propio Jameson (2016: 42) el pensamiento dialéctico es la
preferencia de cierta totalidad concreta frente a las partes y es pensamiento sobre el propio
pensar, podriamos decir que la critica literaria dialéctica es en la misma medida critica
literaria de la propia critica que, en igual medida, se refiere a su proceso critico como al

material sobre el que trabaja; es decir, autoconsciencia dialéctica y comparativa en devenir.®

3.6 ¢Qué es la critica historiografica?

La critica historiografica es uno de los enfoques que segin Mondol (2017: 139)
caracterizan el campo reflexivo de los estudios historico-literarios. Para el mismo autor, la

critica historiografica:

actla en primera instancia sobre la valoracion critica y metodoldgica de las diversas practicas
discursivas y escriturales en que se formaliza el conocimiento historico literario. De acuerdo
con nuestro criterio, esto quiere decir que el conjunto de investigaciones que giran en torno a

15 Jameson (2016: 226) para la critica literaria dialéctica o para el pensamiento dialectico como Aurrel
(en Mondol, 2017: 21) o el mismo Mondol (2017: 22) como tercer nivel de reflexion para la
historiografia como disciplina, usan la metafora de un tercer nivel o un nivel mas arriba del discurso
critico.
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este eje de reflexion tiene como principal objetivo analizar las tendencias y categorias teorico-

metodoldgicas sobre las cuales se organiza el discurso de las historias literarias y otros géneros
historiogréaficos afines (Mondol, 2017: 139-140).

La critica historiografica se concentra en la valoracion de las tendencias tedricas y
metodolodgicas de los géneros historiograficos y criticos. Es un acercamiento que sistematiza
y valora interpretaciones y perspectivas sobre la literatura. Para este caso, los discursos
criticos poéticos presentes en las revistas, especificamente en Repertorio Americano. Por la
funcién ideoldgica desde la institucionalidad universitaria publica en Centroamérica que
constituyen estos géneros historico-literarios resulta de manera vital una mirada critica, ya
que la misma critica literaria genera efectos y representaciones sobre el arte o las naciones o

sobre una zona especifica, en este caso Centroamérica.

3.7 La forma como interpretacion

La forma literaria es consecuencia de los cambios ideoldgicos y encarna los modos
no solo de percibir el contexto, por ejemplo, sino que genera también contexto. En la forma
literaria se pueden «describir las operaciones mentales que se corresponden con el contenido
en toda su especificidad temporal» (Jameson, 2016: 225), es decir, tiene lugar en el ambito

de lo sincrénico (Jameson, 2016: 274):

Asi, las praxis colectivas producen la practica-inerte como su objetivacion, que a su vez se
convierte en condicion para las nuevas praxis, en un movimiento de totalizacién, destotalizacion
y retotalizacion. Este proceso de produccion espacio-temporal de una totalizacion social es
dialéctico en la medida en que las praxis parciales constituyen en su conjunto dicha totalizacion.
(Garcia Quesada, 2022: 44)

En otras palabras, las formas en este caso de la critica literaria estan ancladas y son
fruto de su situacién histérica pero también generan formas que replicar para ciertas practicas
sociales como puede ser la produccion y publicacion de articulos en revistas académicas.
Pero también, como apunta Benjamin (2012: 225): las formas son capaces de conservar
formas anteriores, vestigios, donde se puede rastrear los cambios ideologicos después de las

crisis, cristalizando elementos que nos hablan del presente y del pasado: «La literatura misma
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es una invencion historica» (Eagleton, 2014: 242), pero en este caso, una invencion historica

que no defiende el «érase una vez»'® sino que también, como lo plantean tanto Eagleton
(2014: 243) como Jameson (2016: 275): la forma genera efectos de lectura, por lo tanto,
siempre esta en situacion historica y con sus interlocutores.

Partiendo del punto de que: «en la aprehension todos los acontecimientos, mentales o
de otro tipo, tienen un caracter profundamente histérico y situacional», esto incluye, por
supuesto, las diversas formas literarias. Podriamos decir que en la poesia es de importancia
vital: «Los poemas son hechos materiales y campos de fuerza, no simplemente
comunicaciones verbales. O, mas claramente, son esto Gltimo en tanto y en cuanto son
también lo primero» (Eagleton, 2014: 112). Esta definicion que nos da este autor inicia,
justamente, entendiendo los poemas como hechos materiales, pero a su vez se nota el caracter
intimo entre la materialidad y el significado, es decir, la forma. También se nota para el
ensayo, por ejemplo, la comprensién de Lukacs (2013: 40-41) de la critica como arte, como

un género artistico:

El ensayo aporta esa configuracion, esa dacion de forma... El ensayo es un juicio, pero lo
esencial en él, lo que decide su valor, no es la sentencia (como en el sistema), sino el proceso
mismo de juzgar. Solo ahora podemos escribir las palabras iniciales: el ensayo es un género
artistico, la configuracién propia y sin resto de una vida propia, completa. Ahora ya puede no
resultar contradictorio, no ambiguo, no furto de una perplejidad el llamarle obra de arte y
destacar constantemente lo que lo diferencia del arte: el ensayo se enfrenta con la vida con el
mismo gesto que la obra de arte (Lukacs, 2013: 61).

Lo importante del texto de Georg Lukéacs, aparte de entender que la esencialidad que
plantea es justamente el proceso de juzgar, es que es a inicios del siglo XX el contexto que
permite indicar esta relacion de la critica con el arte, justamente se presenta por la

preponderancia de las formas de la cual parte este autor. Aunque para Roland Barthes, la

16 «El materialista historico deja que otros sean sangrados por la ramera llamada «érase una vez» en
el burdel del historicismo...el recurso narrativo del «érase una vez» es auratico: crea distancia sélo
para insinuar intimidad de un modo mas efectivo. Con un solo gesto el pasado, es a la vez relegado a
una segura distancia y, una vez privado de su turbulencia, rendido a la dictadura del presente»
(Eagleton, 2012: 79).
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capacidad de juzgar de la critica es una mirada tradicional de la misma'’, mas bien valora la

importancia de las formas para la interpretacion critica: «La relacion de la critica con la obra
es la de un sentido con una forma» (Barthes, 1972: 66).

Por lo tanto en la forma percibimos la temporalidad: lo contemporaneo como una
forma particular de vivir el tiempo por medio de la practica de concrecion formal que

significa la escritura:

Nada podria ser un ejemplo mejor para esta condicidn que la misma préactica de la escritura, que
sistematiza sus atomizados fragmentos materiales en interminables constelaciones de
significado (Eagleton, 2012: 25).

Es asi como podemos notar que sin duda en la forma se conjuga un caracter holista
en el que se considera, la situacion histérica, la materialidad del lenguaje, el sentido que
constituye y por supuesto, su recepcion y efectos ideoldgicos. Entendiendo, claro esta, como
indica Adorno, que: «No hay forma sin refus» (Adorno, 2004: 247). Es decir, ninguna

constitucién formal, ninguna forma, funciona sin recortes, sin omisiones.

3.8 Representaciones estéticas e ideoldgicas

No solo la literatura, entendida de manera tradicional, como lo son los géneros de
novela, poesia, cuento o dramaturgia, tienden a significar. Si entendemos la produccion
literaria no solo por la elaboracion de textos especificos, llamados “creativos” (Jitrik, 1975:
48) o “imaginativos” (Eagleton, 2010: 43) sino entendiendo también por esto; la critica
literaria, en otras palabras «produccion de conocimiento de dichos textos» (Jitrik, 1975: 48),

podemos afirmar que la critica literaria también tiende a construir significados e imagenes.

17 «Mientras la critica tuvo por funcion tradicional el juzgar, sélo podia ser conformista, es decir
conforme a los intereses de los jueces. Sin embargo, la verdadera “critica” de las instituciones y de
los lenguajes no consiste en “juzgarlos”, sino en distinguirlos, en separarlos, en desdoblarlos. Para
ser subversiva, la critica no necesita juzgar: le basta hablar del lenguaje, en vez de servirse de él. Lo
que hoy reprochan a la nueva critica no es tanto el ser “nueva”: es el ser plenamente una “critica”, es
el redistribuir los papeles del autor y del comentador y de atentar, mediante ello, al orden de los
lenguajes. Sera suficiente para persuadirnos observar el derecho que le oponen y en el cual pretenden
autorizarse para “‘ejecutarla”» (Barthes, 1972: 14).



57
Es asi como parafraseando a Griiner (2021: 81) la interpretacion implica en sentido amplio y

estricto, no solo un acto teorico, sino politico, a partir de las representaciones que la escritura
funda. Ademas, la reconstruccién de esas representaciones o efectos del pasado, que fundo
la critica literaria, es lo que hace un historiador:

El trabajo de reconstruccion “arqueologica” —ya fuera el que realiza el psicoanalista junto con
su paciente, como el “historiador materialista” al que alude Benjamin— no consiste —segun lo
enuncia célebremente el propio Benjamin (1980) en sus “Tesis de Filosofia de la Historia”—en
la reconstruccion de los hechos “tal cual realmente ocurrieron”, sino en la produccion de sus
efectos “tal como relampaguean en este instante de peligro”. Lo que hace el “historiador
materialista” no es (para continuar con la metafora arqueoldgica) reconstruir el edificio del
pasado, a partir de sus ruinas encontradas, en la exactitud que efectivamente tenia en ese pasado,
sino precisamente al revés, transformar en ruinas la imagen que de él tenemos, para, sobre estas
“ruinas”, construir algo nuevo. Ese trabajo de “transformacion en ruinas” presenta, asimismo,
un obvio paralelo tanto con la praxis psicoanalitica como con la critica de la ideologia
dominante, como con la “insistencia” de una praxis social que por si misma demuestra el
inacabamiento del mundo de lo real, de la historia, de la constitucion subjetiva, y por supuesto
de la produccién de conocimiento. (Griiner, 2021:116).

También, como lo exponen Monge y Baltodano (2016: 16): «A las imagenes que a lo
largo del tiempo han configurado las letras costarricenses de la realidad hay que anexar la
imagen que la propia critica literaria ha forjado de esa literatura y de esa realidad configurada
mediante el discurso literario».

El discurso critico depende de la produccion textual, del proceso de la escritura,
considerado también como un trabajo humano. Necesitamos hacer tres acotaciones de la
escritura para clarificar: la escritura inicia con una serie de determinaciones sociales (escribir
en el siglo XXI desde Brasil o en la colonia en Centroamérica, por ejemplo) y psicoldgicas
(un individuo con la intuicién de escribir y sus respectivas inclinaciones ideoldgicas, sean
conscientes 0 no, pero que no por esto lo hacen menos actividad social); luego para escribir
hay que conocer las técnicas, las leyes que permiten su despliegue y que guardan relacion

con la produccion social en general y por ultimo y mas importante para nuestros fines:

El trabajo realizado de la escritura no se agota en el objeto transformado: continGa, se reitera'y
se modifica en la ulterioridad de su funcién que consiste, como todo trabajo social, en
significar. Pero, contrariamente a lo que sucede con el objeto real producido, cuya significacion
gueda vaciada en el acto del consumo y, en el mejor de los casos, deja abierta la expectativa de
una nueva operacion de vaciamiento de significacion, el objeto de la escritura, como objeto de
conocimiento, mantiene llena su significacion y engendra respuestas que tienen en cuenta la



58
ideologia de la funcion que debe cumplir: asi, una ideologia de la escritura que la entiende como

lo excepcional realiza una lectura sagrada, en la que desaparece naturalmente el trabajo; una
ideologia de la escritura que la entiende como productora de objetos de consumo reduce la
capacidad vibratoria de la significacion a la de objeto real consumido; una ideologia de la
escritura que la entiende como subsidiaria del resto del trabajo humano solo vera en la
significacion producida un significado y, por lo tanto, un triunfo de lo ya dado y no de lo nuevo
(cf. respecto del sociologismo vulgar) y finalmente, una ideologia que recupera en la escritura
el trabajo que se ha realizado y que la significacion sigue realizando, podré percibir de qué
manera la significacién se integra al trabajo que, en general, tiene como marco de referencia lo
dado y su sentido. Es en su produccién donde esa significacion juega de doble manera: intenta
ya sea adecuarse a lo dado, ya sea modificarlo, lo que da lugar, respectivamente, a una literatura
(una escritura) conformista y a una literatura (una escritura) critica (Jitrik, 1985: 54. El resaltado
es mio).

Como notamos en este parrafo, la critica literaria entendida como trabajo humano
contempla una funcién social que tiende a significar y construir sentido al respecto del
discurso que construye las formas, es decir, de su produccion. Cabe mencionar que esta
produccion, ya sea de manera explicita, implicita, consciente o no, asumida o no esté en las
técnicas de escritura, asi como en la articulacion de las teorias y las metodologias para realizar
la critica, en este caso, la critica literaria.

Ademas, la significacién es parte de la produccidn textual y es justamente este punto
el que permite la articulacion entre la escritura y la lectura. Como lo afirma Noé Jitrik: «La
significacion es, pues, lo que la escritura produce» (1985: 63). Esta supone sacar a la escritura
y lectura de su insignificanciay saber que puede estudiarse la produccidn textual y su relacion

con la produccion social:

La critica es una actividad o trabajo productor de conocimiento e ideologia, que
categoriza pautas culturales, que identifica modelos, que identifica modelos y que
manifiesta una dialéctica entre produccion significante, sociedad e historia. Se
inscribe, ademas, en el modelo de la cultura como un todo (Rodriguez, 1998: 20).

La critica es entendida como un discurso que remite al lector, al significante, a la
materialidad del texto y en el que, a su vez se remiten y construyen ciertas ideas de realidad,
del mundo, del arte o de la misma literatura.

Entendemos las representaciones como un conjunto de consideraciones, opiniones,
creencias o0 valores respecto de un tema que confieren un esquema de referencia para

interpretar el mundo y que, a partir de esa representacion, individuos de un campo
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interacttan. Pero aunado a esto sabemos que no solo son ideas, sino aun mas importante

practicas materiales concretas, como la escritura: «la ideologia no planea en las alturas
celestiales y después “baja” a tierra para producir efectos sensibles, sino que es inseparable
de los procesos materiales, de los procesos concretos del movimiento de la historia» (Griiner,
2021: 159). Para estos fines la escritura, la critica literaria, genera representaciones estéticas
de lo literario y de Centroameérica, ya que las mismas nociones del discurso estético no se
pueden desligar de las formas ideologicas y de una subjetividad relacionada (Eagleton, 2006:

53) e inciden en la conformacion de un sujeto critico y un tipo de conocimiento.
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4, SITUACIONES HISTORICAS DEL PENSAMIENTO CRITICO-LITERARIO

CENTROAMERICANO A PARTIR DE REPERTORIO AMERICANO, SEGUNDA EPOCA (1974-2020)



61

4.1 Las situaciones histoéricas

Fredric Jameson (2014: 12) utiliza el concepto situacién histérica como una forma
de renovar la critica literaria marxista, ya que lo usa como salida al concepto de contexto y,
a su vez, como salida a la relacion mecanica y determinista del reflejo.

Para este autor, la situacion historica busca «reconocer la omnipresencia viral de la
ideologia e identificar y reformular su poder de informarlo todo, de producir formas»
(Jameson, 2014: 11), asi que, por un lado, la situacion es lo que permite comprender la
produccion textual en determinadas formas, para este caso el de la critica literaria; pero asi
también facilita la posibilidad de percibir las ideologias de la realidad social:

“Ideologia” es el concepto mediador por excelencia, que salva las distancias entre lo individual
y lo social, entre la fantasia y la cognicion, entre lo econémico y lo estético, la objetividad y el
sujeto, la razon y su inconsciente, lo privado y lo publico. Esto quiere decir que el concepto de
ideologia no es de ningin modo un concepto cerrado, sino mas bien una problematica sujeta a
profundos cambios y trastornos histéricos en ambas laderas de su funcién mediadora (Jameson,
2014: 11).

Y en el plano de las ideas que proyecta o de las representaciones que constituyen la
critica literaria, también el concepto de situacion permite localizar conceptualmente estas
representaciones, ubicar los conceptos en la historia y asi poder recrear, de cierta manera, la
determinada situacion que permitio la materializacion de los textos de critica literaria en la
revista Repertorio Americano.

Puesto en otras palabras: redirigir la atencién a la situacion historica del critico
literario y de la obra critica partiendo del punto de que son histéricos, reconociendo «que no
hay nada que no sea social e histérico; de hecho, que todo es en Gltimo, analisis politico»
(Jameson, 1989: 18).

La periodizacion corresponde a la representacion misma de la historia por parte del
critico que muestra una vision que quiere construir a partir de una totalidad historica
inconmensurable donde se privilegian cierto tipo de elementos sobre otros y cuyo gesto de
privilegio hace que exista cierta relacion entre los elementos de la situacion historica

especifica con los textos de critica literaria seleccionada.
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Como explica Beatriz Gonzalez Stephan (1986: 207), la periodicidad es el modo

como aparece formalizada la especificidad del conocimiento historico y deviene por ello en
una categoria instrumental decisiva para expresar con pertinencia los momentos de la serie
literaria. Asi, el conocimiento histdrico no es posible que sea alcanzado por el pensamiento,
sino es marcos construidos por periodos o situaciones, es decir, recortes. Entonces, el
conocimiento de las obras literarias solo se logra plenamente si se les comprende como un
conjunto sistematizable (Gonzalez, 1986: 207) en situaciones historicas, que es lo mismo que
decir en situacion.

La idea de periodizar un conjunto de hechos culturales, en especial, los de indole
literaria, implica al mismo tiempo atenerse a un conjunto de hechos objetivos (la publicacion
y sus fechas), de obras (Monge y Baltodano, 2016: 18), para este caso de critica literaria.
Partiendo de este punto e interpretdndolo de forma cuantitativa, usaremos la bibliometria para
establecer la produccion de critica literaria en cada situacion historica.

El objeto de estudio de la bibliometria es «la produccion cientifica medida a partir de
publicaciones y sus citaciones constituyen el objeto de estudio de la bibliometria, que se ha
convertido en el procedimiento méas aceptado en el mundo a través de los afios» (Polanco-
Cortés et al., 2012: 2), pero no solo aporta informacidn de esta indole, sino que es parte de la
construccion de la situacion historica tratada. Entendemos la bibliometria como «recurso
metodoldgico que permite mapear e analisar quantitativamente campos de conhecimento»
(Masson, Maia, Massao, Piumbato en Vélez, 2022: 63) que funcionan a su vez como parte
de la situacion histérica de la produccién critica.

Asi, se estableceran los datos de la produccidn critica literaria ampliada (es decir,
entrevistas a escritores y escritoras, critica de los diversos géneros, resefias de libros y
noticias) de la revista Repertorio Americano y se aportaran hechos de interés cultural,
econdémico y politico que aparecen en las revistas de los afios mencionados, asi como de otros
referentes teoricos.

La situacién historica sera constituida por datos de la critica literaria de Repertorio
Americano y por hechos literarios, culturales, economicos y politicos presentes en cada
situacion centroamericana. También por informacion que se encuentra referenciada tanto en
la revista Repertorio Americano como en otros libros, haciendo algunas veces hincapié de

alguna informacién de la misma indole de Costa Rica, ya que es el pais donde se ha publicado
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dicha revista por mas de cien afos: la primera época de 1919 a 1958 y la segunda, la que

analizamos en esta investigacion, de 1974 al 2020.

4.2 1974-1990: guerras centroamericanas

Centroamérica se encuentra inmersa en una situacion histérica marcada por las

guerras civiles en el istmo. En palabras de Arturo Arias (2018: 3):

Tradicionalmente, “el periodo guerrillerista” en Centroamérica estd fechado desde la
insurreccion de jovenes oficiales nacionalistas en Guatemala, el 13 de noviembre de 1960 —la
cual condujo a la formacion del primer grupo guerrillero en la region y a una conversion de
fondo a la actividad guerrillera por parte de la oposicién, que desdefié las soluciones pacifistas
o electoralistas como resultado de la polarizacion politica— hasta febrero de 1990, cuando la
derrota electoral de los sandinistas precipit6 los acuerdos de paz tanto en El Salvador como en
Guatemala y transiciones pacifico-democréticas tuvieron lugar en los paises de la region.

Otros autores y autoras concuerdan al respecto en que esta situacion histérica del
istmo fue determinante para la literatura, para el caso latinoamericano como tal, Claudia
Gilman (2003: 143-144) plantea que en la década del 70 surge la nocion de un tipo de
intelectual-escritor bajo la égida del compromiso que planteaba un deslizamiento entre el
autor y la obra, es decir, compromiso de la obra y del autor con proyectos politicos de

transformacion y redistribucién de los modelos politicos y econdémicos.

Durante las décadas de 1960, 1970 y hasta inicios de los afios ochenta prim6 en Centroamérica
—como en toda América Latina— la concepcién y definicion de la literatura como arma
ideoldgica de descolonizacién o como instrumento de cuestionamiento de la realidad social (ver
Leyva, 1995: 71-85; Zavala, 1990), a partir de la segunda mitad de 1980, estos limites van a ser
cuestionados por la ficcion y la novela» (Ortiz, 2013: 50)

Es notorio que, para el caso centroamericano, esta concepcion relacionada con la idea
de compromiso social y su intencidn de transformacion social, como bien lo explican Adorno
(2004: 399) o Eagleton (2013: 91), se centra en un cierto tipo de exigencia de transformacion
que va a estar relacionada con un incremento de la burocracia pablica en Centroamérica®®.

Este incremento de la burocracia publica en la zona va a depender de un papel que quiere

18 \Ver cuadro Burocracia Publica en Centroamérica (Torres y Pinto, 1983: 10).
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asignarsele al Estado, un papel protagénico que «facilite la produccién, apropiacion y

utilizacion del excedente econdmico» (Torres y Pinto, 1983: 11). Este nuevo papel como
forma redistributiva de palear las injusticias sociales pero también adaptacion momenténea

de posguerra para

detener la “caida de la tasa de ganancia” mediante la construccion de aquel Estado de Bienestar
gue prometia una feliz sociedad de consumo eterno e indefinido y que, como se comprobg, de
todas maneras resulto ser apenas una fase efimera que chocé con los limites infranqueables del
propio socio metabolismo del capital (a saber, una explosion de la demanda no solo econémica,
sino también politica y cultural, cuya satisfaccion plena hubiera representado un riesgo
insuperable para la famosa‘“ tasa de ganancia”. (Griiner, 2021: 44)

En medio de esta conflictividad social y politica destaca la importancia de Cuba como
proyecto, ya que «habia cobrado el caracter de una revolucion nacionalista, socialista y
antiimperialista y que pudieron animar en esas décadas en el Istmo, la radicalizacion politica,
la extension social de los conflictos y el derramamiento de sangre» (Leiva, 2018: 37) y en
este mismo pais, la institucion Casa de las Ameéricas para la region latinoamericana y, por
supuesto, para Centroamérica. En esta época hay un papel vital de las revistas culturales para
dar voz y para constituir al escritor como un intelectual, es decir, inmerso en la vida politica
de su regidn o pais, asi lo hizo también la Revista Casa de las Américas, fundada en 1960.
Casa de las Américas, como lo plantea un editorial de la revista Repertorio Americano.
Nueva Epoca, nimero 9-10: «Es una institucion que por cuatro décadas ha hecho sentir su
presencia en el panorama de América Latinay el Caribe» (Casa de las américas, 2000: 192).

Asi lo ha sido una de sus actividades mas importantes como lo es el Premio Literario
Casa de las Américas que inicia desde 1959 premiando a escritoras y escritores
centroamericanos muy representativos de esta situacion historica como: Roque Dalton
(1969), Roberto Sosa, (1971), Manlio Argueta (1977), Gioconda Belli (1978), Claribel
Alegria (1978), Mario Payeras (1980), Arturo Arias (1981), Omar Cabezas (1982), Alfonso
Hernandez (1982), Rigoberta Menchu (1983), Tomas Borge (1989) y Lionel Méndez Davila
(1990).

Dos libros importantes en los que quisiera ahondar, de forma comparativa, como
muestra de la literatura testimonial de la época son: La montafia es algo mas que una inmensa

estepa verde y Caperucita en la zona roja.
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Si partimos de la definicion de testimonio de Beverly (1987: 9) donde el testimonio

«es una narracion —usualmente pero no obligatoriamente del tamafio de una novela o novela
corta— contada en primera persona gramatical por un narrador que es a la vez el protagonista
(o el testigo) de su propio relato», nos damos cuenta de que los libros La montafia es algo
mas que una inmensa estepa verde y Caperucita en la zona roja no corresponden a la misma
definicion de literatura testimonial.

Es decir, esta definicion de Beverly que, segun Beatriz Cortez (2001: 2), es de corte
provisional, pero que se ha instituido, corresponde en mayor medida a la novela La montafia
es algo mas que una inmensa estepa verde, donde la funcion del narrador-testimonial es
estable en la novela, siendo Omar Cabezas el protagonista y el narrador en toda la novela.
Esto no implica que el narrador no pasa por transformaciones radicales que se mueven del
estudiante militante al guerrillero, pasando por el proceso fisico y psiquico de la educacién
guerrillera en la montafia hasta convertirse en un combatiente activo y arriesgado del Frente
Sandinista de Liberacion Nacional.

Contrastandolo con Caperucita en la zona roja, donde se nos presentan multiples

narradores, diversos jovenes de distintas procedencias, como lo afirma Muslip (2008: 9):

Otro aspecto en que Caperucita en la zona roja integra voces de esferas en principio diferentes
esta en el entrecruzamiento de lo rural y lo urbano. Si bien se marca que algunas personas vienen
“de la montafia”, otros “del oeste”, u otros siempre vivieron en San Salvador, en la novela se
muestra una sociedad en que lo urbano y lo rural se mezclan notablemente, favorecido tal vez
por la poca distancia geografica y por los movimientos de poblaciéon que generaron los
movimientos armados.

Esta funcion del narrador testimonial es distinta entre La montafia es algo mas que
una inmensa estepa verde y Caperucita en la zona roja, la primera novela concuerda con la
definicion de Beverly donde aparece un solo narrador, pero en el caso de la segunda esto no
se cumple, ya que hay multiples narradores en el texto, una polifonia de voces que complejiza
la lectura. Esto no implica que ambas no sean testimoniales, pero si implica diversidad
discursiva en la literatura testimonial que pone en tension la definicién candnica de Beverly
que expusimos anteriormente.

Siguiendo a Beverly (1989: 15): «El testimonio es principalmente una manera de dar

voz y nombre a un pueblo anénimo», interpretando esta caracteristica que nos da el autor
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hallamos en los dos libros citados este efecto alegdrico de representacion de la idea de un

pueblo por parte de la funcion narradora testimonial, pero es necesario evidenciar que para
el caso especifico de Caperucita en la zona roja, la inclusion de diversos narradores
representa una mayor diversidad en la idea de pueblo que constituye la alegoria, como afirma
Randall (1992: 26): «si la realidad es multidimensional, asi tiene que ser la historia». Incluso,
en Caperucita en la zona roja, puede darsele voz por varias paginas a la autoridad oficial
por medio del tono de entrevista (Argueta, 1977: 170-220), siendo esta otra de las
caracteristicas testimoniales de este libro de Manlio Argueta. Cuestion que seria inadmisible
en La montafia es algo méas que una inmensa estepa verde que busca la exaltacion inequivoca
del héroe militante y de su voz.

El habla popular y vivencial constituida por el testimonio en ambos libros se
encuentra en los refranes, por ejemplo: «patas para qué te quiero» (Argueta, 1977: 93), en el
uso de un lenguaje soez o en la lectura vivida que da el uso de onomatopeyas en ambos libros:
«el cia pra para pon bun bun de los billares» (Cabezas, 1982: 5) 0 «jA quieras me meti en
este enredo! Piii, pii, el carro llegando al garage. Plas, plas, sonando los pasos en la puerta».

Teniendo un efecto esa palabra popular, vulgar o refranera en el sujeto lector, de
complicidad, explicito por el narrador en La montafia es algo mas que una inmensa estepa
verde: «Entonces como que el pueblo se empieza a identificar con eso, con ese planteamiento.
Se empieza a identificar con esa mala palabra. El pueblo empieza a encontrarse, porque
ayudamos al pueblo a que repare su situacion» (Cabezas, 1982: 26).

La funcion del narrador testimonial constituye un esfuerzo de comunicacion y
vinculacion sumamente importante constituido por el tono y el ritmo de la narracion. En
ambos libros se encuentra un ritmo urgente de contar, que es envolvente, para el caso de
Caperucita en la zona roja, la relacion ritmo y polifonia puede repeler un poco este enganche
con la lectura. Pero contindan siendo “narraciones de urgencia”, como las llama René Jara
(En Beverly: 1987: 9). Ademas, se podria relacionar esta urgencia de narrar desde un sentido
antropoldgico constitutivo del ser humano, como lo plantea Jameson (1989: 14): «Funcién o
instancia central del espiritu humano». Es decir una caracteristica constitutiva del ser humano
seria contar, narrar.

Este narrar esta intimamente anclado en las problematicas sociales y politicas de la

region centroamericana. En el caso de La montafia es algo mas que una inmensa estepa verde
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estd explicitamente narrada desde Nicaragua y en el caso de Caperucita en la zona roja no

se evidencia de manera explicita, apareciendo multiples lugares de la region.

Como lo plantea Jameson (1992: 129): «EIl testimonio refleja el momento de
pesadilla en que lo moderno o lo capitalista-occidental coexiste en brutalidad con lo arcaico
o la aldea tradicional». Como bien se plantea en la definicion, esta coexistencia brutal se nota
en la escritura-contexto socio-histérico y en los movimientos armados. Una caracteristica que
ha sido dada al testimonio es la de su caracter revolucionario, asi lo plantea Zavala (en
Mackenbach, 2015: 414), también lo explica Volek (2002: 58) al afirmar el caracter canonico
del testimonio; Unico y util para la concientizacion politica y su relacion con el realismo
socialista.

Ademas, otro aspecto importante que permite resaltar la importancia para la critica de
estos libros fue su premiacion por Casa de las Américas: La montafia es algo mas que una
inmensa estepa verde fue premiada en 1982 y Caperucita en la zona roja en 1977. Se
identifican caracteristicas ancladas en una determinada situacion social, como son las guerras
centroamericanas, como lo son la exaltacion del héroe socialista, lo explica Eagleton (2013:
98) al respecto del realismo socialista. Este rasgo aparece en ambos libros, especificamente
en testimonios de represion hacia los lideres del movimiento de lucha por las autoridades
oficiales. Para el caso de Caperucita en la zona roja y La montafia es algo mas que una

inmensa estepa verde, respectivamente:

Mataron a los compafieros que iban adelante con los micréfonos y las banderas, fueron los
primeros en caer. A Carlos lo mataron. A esta fecha no aparece su cadaver, es decir que no lo
entregan ni de los demas compafieros muertos. Figuran como desaparecidos, es la nueva tactica.
iDesaparecidos y punto! (Argueta, 1977: 132).

Julio volvi6 a disparar desde adentro y los guardias se volvieron a correr otra vez de nuevo para
atrés. La tanqueta volvio a disparar y ocurrié lo mismo (Cabezas, 1982: 12).

En estos dos extractos se nota la exaltacion del militante, uno en la lucha armada
donde sobrepasan sus fuerzas, otro en las manifestaciones en la calle liderando. Por un lado,
la exaltacion de la resistencia en una clara diferencia de fuerzas y en el otro, siendo el primero
en las manifestaciones en via publica. Incluso, estos dos libros nos cuentan el compromiso
de los escritores revolucionarios, ya que como lo afirma Gilman (2003: 144): «la nocion de

compromiso plantea un deslizamiento entre dos polos: compromiso de la obra y el
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compromiso del autor». Tanto en La montafia es algo mas que una inmensa estepa verde

como en Caperucita en la zona roja se constituye esta idea del compromiso en dos vertientes.
Al modo de ver por parte del autor de esta investigacion es mas explicita en La montafia es
algo més que una inmensa estepa verde, ya que el nombre del personaje protagonista y del
autor concuerdan, complicando el pacto de lectura bajtiniana (2013: 25) donde habria que
«separar al autor del personaje autobiografico de un modo contundente». Esto sin dejar de
reconocer la militancia sabida del autor de Caperucita en la zona roja, lo que pasa es que
este Ultimo texto no se refiere explicitamente a la militancia de Manlio Argueta.

Aunque ambos textos remiten al proceso de construccion de la conciencia
revolucionaria en Centroamérica y se encuentra presente una relacion de la escritura entre
memoria y politica que, por un lado, tiene una pretension de «reconstruir la verdad» como lo
afirma acriticamente Randall (1992: 29). Al mostrar la bandera de la veracidad, el testimonio
suspende el pacto ficcional. Lo que Umberto Eco (2013: 15) llama verdades hermenéuticas:
«el mundo de la literatura es tal que nos inspira la confianza de que hay algunas proposiciones
que no pueden ponerse en duda, y nos ofrece, por lo tanto, un modelo (todo lo imaginario
que quieran) de verdad». Hay una desautomatizacién de la suspension de la incredulidad al
pretender veracidad.

Un ejemplo seria:

En La montafia es algo mas que una inmensa estepa verde se narra la resistencia y
muerte de Julio Buitrago (Cabezas, 1982: 12-14), lider de la incipiente fuerza revolucionaria
urbana del FSLN, en un tono laudatorio al héroe revolucionario, pero también se deja de
narrar la resistencia y muerte de Leonel, un compafiero del personaje Omar Cabezas. Este
testimonio si se narra en el ensayo de la experiencia de Sergio Ramirez (2020) «Vivir como

los Santos»'°. La pregunta seria si La montafia es algo mas que una inmensa estepa verde

19 «Al empezar el tiroteo, a las doce del dia, la casa fue cercada por el primer contingente de agentes
de seguridad, y luego empezaron a llegar los soldados al trote, en columnas de cuatro en fondo, las
tanquetas Sherman delante de las columnas; se estacionaban los camiones en las bocacalles con
rechinar de llantas y bajaban més soldados, y arriba las avionetas artilladas haciendo giros para caer
en picada ametrallando el techo hasta hacer volar por los aires las laminas de zinc; apareci6 luego un
helicoptero, los cafiones de las tanquetas abrian boquetes en las paredes con retumbos que se oian
desde lejos, mientras los disparos que venian de las ventanas de la casa sitiada eran pobres,
espaciados; y tras horas de ataque sostenido hubo un breve silencio, los llamaron desde un megafono
a rendirse, y la voz de Leonel respondié con un grito que se volveria legendario: jQué se rinda tu
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merecia el premio Casa de las Américas en 1982, tres afos después del triunfo de la

revolucion en 1979, ¢ por queé no se incluyd este testimonio en este libro? Dando una escritura
selectiva del recuerdo y la historia, no siendo hasta 1999 cuando Sergio Ramirez brinda el
testimonio, que inicia de manera laudatorio, evidenciando el proceso de la conciencia
revolucionaria y termina siendo critico con las pifiatas que hizo el FSLN en la derrota de
1990 frente a Violeta Chamarro.

Pues si, si se parte del hecho de que es la inabarcabilidad de la realidad, a cabalidad
y del caracter selectivo de la memoria y del montaje del testimonio, en el libro tal vez se
pueda entender la ficcion no en la dicotomia con la verdad como lo plantea Coetzee y Kurtz
(2015: 25): «Plantearé la pregunta de una manera mas radical: ¢acaso todas las
autobiografias, todos los relatos de vida, no son ficciones, al menos en el sentido de que son
construcciones («ficcion») proviene del latin fingere, que significa “moldear” o “dar forma a
algo”». Es decir, los recuerdos seleccionados claramente tienen una finalidad de movilizacién
politica. La memoria enfocada en el proceso actual de concientizacion de la historia
revolucionaria y del costo de llevarla a cabo para conservarla y perpetuarla. Y es que esta no
es una caracteristica menor, me refiero al proceso de concientizacién que constituye esta
literatura. Eduardo Gruner lo Ilama pasaje: «Este “pasaje” de la posicion ética a una posicion
politica es, en el sentido estricto, ser de izquierda. Se puede o no estar de acuerdo con ella.
Lo que no se puede es quedarse a mitad de camino y pretender seguir siendo de “izquierda”

(para eso esta el brumoso concepto de “progresista”)» (2021: 57). Tal como lo veremos en la

madre! Entonces resonaron otra vez los fusiles, mas disparos de las ametralladoras de tripode
sembradas en el pavimento que tronaban con cadencia furiosa, mas cafionazos, hasta que ya cerca de
las cuatro de la tarde no hubo més respuesta, y cuando sacaron los cadaveres de la casa en escombros
envuelta en humo, la gente que habia vigilado el ataque desde lejos, asomada a las puertas de las
pulperias, las cantinas y los billares, fue acercandose, perpleja, y vio que subian los cadaveres de
aquellos tres muchachos, como fardos, a la plataforma de un camidn. Seis meses atrés, el 15 de julio
de 1969, en el barrio Las Delicias del Volga, al otro lado de Managua, la Guardia Nacional habia
asaltado otra casa de seguridad donde se refugiaba el jefe de la naciente resistencia urbana del FSLN,
Julio Buitrago, otro muchacho, y también entonces hubo un despliegue de centenares de soldados y
disparos de tanquetas, y avionetas artilladas, y la gente habia podido ver el ataque desde sus casas,
porque Somoza ordeno filmarlo, y su canal de television lo pasé en las horas estelares. Fue una torpeza
que se cuidd de no repetir, y ahora, cuando las radios habian empezado a transmitir en vivo este otro
combate tan desigual, mando a silenciarlas.» (Ramirez, 2020: 256-257).
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situacion historica siguiente: intelectuales con sensibilidad humana pero sin la busqueda de

la organizacion politica explicita reivindicando evolucién espiritual humana.

La primera diferencia formal con la cual se encuentra el lector en ambos libros es lo
paratextual, especificamente el nombre, en La montafia es algo mas que una inmensa estepa
verde, de Omar Cabezas es un pentasilabo relacionado con una evocacion mitica y misteriosa
donde la montafa esconde algo, luego identificaremos que esconde al sujeto revolucionario.

Para el caso de Caperucita en la zona roja, de Manlio Argueta, sobresale el caracter
parddico del nombre, reescribiendo el cuento infantil y ubicAndolo en las zonas rojas de las
urbes centroamericanas. Pero mas alld de estos rasgos, la diferencia significativa va a estar
en la forma del narrador; en La montafia es algo mas que una inmensa estepa verde se
constituye a partir de un Unico narrador que constituye la idea del sujeto revolucionario, una
especia de hagiografia colectiva del sujeto revolucionario en Nicaragua, aspecto distinto en
el narrador de Caperucita en la zona roja donde la polifonia de voces constituye una idea de
lo social mas diversa y matizada por los constantes intertextos con los cuentos infantiles
como por ejemplo: «Callese mi nifia, callese mi amor, si no te dormis te come el coyote,
adonde vas nifia tan de madrugada, tra-li-trala-1&» (Argueta, 1977: 62) donde se parodia la
realidad, se le suaviza de cierta manera, en este caso para no asustar a una nifia por la
represion politica.

En el caso de La montafia es algo mas que una inmensa estepa verde su registro
persiste no en la parodia sino en la santificacion del sujeto marxista-revolucionario.
Constituyéndose en ideas ideoldgicas distintas, en el caso de La montafia es algo mas que
una inmensa estepa verde la ideologia de un personaje revolucionario que se apega a la
verdad y santidad de la estética desprovista y de manera radical y en el caso Caperucita en
la zona roja la idea del escritor revolucionario que toma textos prestados de la tradicion
occidental infantil para hacer un juego con una diversidad de testimonios, mucho mas
experimental su constitucion formal. Como lo afirma Gilman (2003: 144) para la obra
comprometida: «para algunos formulada en términos ya de la estética realista, ya de la
estética “vanguardista” o de la ruptura.»

No solo estos autores que, con sus obras, merecieron este reconocimiento otorgado
por Casa de las américas fueron de vital importancia para esta década en Centroamérica.

También lo fueron:
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Chase, Dalton, Naranjo y Argueta profundizaron las nuevas técnicas narrativas capitalizando
en unos casos, el éxito tanto de los novelistas del boom como de Cenizas de Izalco, aunque en
buena medida por medio de autdnomas busquedas paralelas. Era méas bien reflejo de su tiempo.
No operaban con una manifestacion consciente de las transformaciones narrativas que tenian
lugar a lo largo de esta década. Construian sus proyectos en un contradictorio y ambivalente
espacio de enunciacion. En ese proceso generaron un “mini boom” en Centroamérica durante
los setenta. (Arias en Leyva, 2018: 17).

Sin duda alguna, en esta situacion historica, tendriamos que agregar la publicacién de

La oveja negra y demas fabulas (1969), de Augusto Monterroso:

De manera analoga a la de Borges, Monterroso rompié con las nociones tradicionales del cuento
por medio del uso de las parodias y de formas postmodernas reinventadas de la fabula, del
ensayo y de otros géneros periodisticos marginales. Monterroso transformé todo esto en
proposiciones humoristicamente originales al poner sus signos al revés y reconstruirlos como
si fueran mecanismos para ser desarmados y reconstruidos. Monterroso ejercié una fuerte
influencia sobre Sergio Ramirez, de quien se convirtié en cercano amigo a partir de los setenta.
También, influenciaria a jovenes escritores guatemalatecos que empezaron a publicar hacia
medidos de los setenta, especialmente a Dante Liano (Arias en Leyva, 2018: 9).

Al respecto de Sergio Ramirez y su produccion literaria podriamos nombrar la novela
¢ Te dio miedo la sangre? (1977), que junto con Pobrecito poeta que era yo (1976), de Roque
Dalton marcan puntos de inflexion de la literatura en Centroamérica, ya sea por la voz
indigena que aparece en el primero o por la publicacion poéstuma del segundo, después del

vil asesinato del poeta en las dinamicas revolucionarias y de guerras en Centroamérica:

A Dalton lo capturaron sus comparieros el 13 de abril en la casa donde vivia con Lil Milagro.
Ahi lo mantuvieron preso varios dias, luego lo llevaron a otra casa de seguridad, donde lo
asesinaron el 10 de mayo. Lil Milagro se escapd de la casa y con un grupo de militantes se
escindieron del ERP y fundaron la Resistencia Nacional (RN). Dieciocho meses més tarde, la
madrugada del 17 de noviembre de 1976, Lil Milagro fue capturada por la Guardia Nacional,
la mantuvieron en calidad de desaparecida, siendo sometida a las torturas mas escalofriantes,
hasta que casi tres afios mas tarde, el 17 de octubre de 1979, dos dias después del golpe de
Estado que derrocd al régimen del general Romero, fue asesinada. Sus restos, como los de
Dalton, no han sido encontrados (Castellanos Moya, 2021: 65).
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Cabe mencionar que, aunque en el panorama literario predominaban este tipo de

narrativas, también existian otras propuestas que justamente por no encajar en el canon
testimonial, no trascendieron. Como por ejemplo Hacer el amor en el refugio atémico (1972),
de Alvaro Menen Desleal que no calza en el canon literario de la Centroamérica de los 70 y
80 que privilegiaba la literatura con la voz de los excluidos socialmente y sus
reivindicaciones.

Esta situacion histérica y el proyecto politico de dar espacio para voces de los
diferentes estratos sociales se constituye también en una editorial importante para la difusion
de la literatura centroamericana como lo es Educa (Editorial Universitaria Centroamericana)
en 1969 subsidiado por el Consejo Superior Universitario Centroamericano. Uno de los
autores publicados y emblematicos de esta situacion fue Miguel Angel Asturias. Educa
publica en 1984 la cuarta edicién de Hombres de maiz y aunque este libro se publicé en 1949,
pocos afios después de Sefior presidente (1946), también conviene indicar para finalidades
contextuales que esta década sera revolucionaria en su obra con la aparicion de Mulata de tal
y Maladrén que lo encaminaria al Nobel de literatura en 1967.

En la década del 70, para el caso especifico de Costa Rica y producto de una
reconfiguracion politica y civil que se materializ6 como conflicto en la guerra civil del 48 'y
su posterior creacién de instituciones emblematicas para la vida social costarricense como la
Universidad de Costa Rica, el codigo de trabajo, garantias laborales, que fortalecieron el

Estado, todas ellas acompafiadas de una profundizacion de la Educacion Universitaria:

En la década del 70, el Estado cred nuevas universidades, conformando un sistema de educacion
superior, con cuatro universidades: El Instituto Tecnoldgico de Costa Rica (1971), la
universidad Nacional Auténoma (1973) y la Universidad Estatal a Distancia (1977) (Ruiz,
2001a: 220).

Asi como la creacion de la mayoria de las universidades publicas en Costa Rica, hoy
cinco con la Universidad Técnica Nacional de Costa Rica (2019), en esta década del 70 queda
consignado en la Constitucion Politica de Costa Rica no solo la existencia de las nuevas
universidades sino su financiamiento en el articulo 85 de la constitucion politica. Esto abriria
posibilidades de educacion para muchas personas en Costa Rica. Caso que no seria Gnico, en

América Latina hay un incremento a partir de 1950 de la matricula universitaria como tal y
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especificamente «en 1970 se poseia 1.6 millones de estudiantes y en 1984 habia 5.9 millones»

(Ruiz, 2001b: 160).

En 1974 se publica la revista Repertorio Americano como primera revista académica
de la Universidad Nacional, adscrita al Instituto de Estudios Latinoamericanos de dicha
universidad. Para Marybel Soto (2012: 143):

Es posible establecer tres etapas editoriales en la perspectiva histérica de la Revista Repertorio:
en 1826, dirigida por don Andrés Bello; un segundo momento, que abarca de 1919 a 1958,
cuando el impreso es editado y dirigido por don Joaquin Garcia Monge, quien abiertamente
define que esta etapa tiene en el Repertorio de Bello un ideal y un ejemplo a seguir y el tercer
momento, cuando a partir de 1974, los derechos de publicacion de la revista de Joaguin Garcia
Monge fueron cedidos a la Universidad Nacional de Costa Rica.

El surgimiento de la revista Repertorio Americano «como 6rgano de céatedra para la
difusion intelectual y vinculacion académica, aunque manteniendo siempre su proyeccion
latinoamericanista» (Soto, 2012: 153) estuvo inmersa en toda esta serie de eventos sociales,
politicos y literario-editoriales en Centroamérica.

Asi que tanto para Marybel Soto como para Isaac Felipe Azofeifa (1974: 4)
justamente en el articulo «La tercera salida del Repertorio» del primer nimero, esta es su

tercera etapa o salida, ya que contabilizan la primera aparicion a cargo de Andrés Bello:

En esta tercera etapa, Repertorio Americano, respondera al propdsito de una céatedra y
publicacion de un Instituto Universitario: el tema americano, que ayer vivié en pluma de
pensadores, hoy es objeto de las ciencias sociales, economicas, literarias. Los tres premios
Nobel y una narrativa que ha sorprendido al mundo contemporaneo, sefialan ya el momento que
Bello preveia en 1826: América es —su pensamiento, sus hombres, su literatura y artes —por
primera vez—, en palabras de Carlos Fuentes, un hecho universal (Azofeifa, 1974: 4).

Este parrafo que no solo habla de las salidas de Repertorio sino también de un cambio
de la intelectualidad y de los intelectuales enraizado en la institucionalidad universitaria da
muestra del contexto mas intimo de la génesis de Repertorio Americano, en 1974,

Para esta situacion historica hemos seleccionado como punto de partida especifico el
primer numero de la revista publicado en 1974, con una continuidad de publicaciones hasta

1983. A partir de 1984 no existieron méas publicaciones durante once afios.



74
Este periodo de publicaciones y una interpretacion cuantitativa de ciertos datos

colabora con la confeccion de esta situacion histérica del pensamiento critico literario en la
revista Repertorio, en esta situacion historica especifica que se ha denominado Guerras
Centroamericanas.

Encontramos una cantidad de ciento cinco articulos de critica literaria extendida entre
1974y 1982. Solo en el afio 1976 no se encontraron publicaciones relacionadas con la critica
literaria.

Para hacer esta seleccion incluimos critica literaria enfocada en géneros literarios
como entrevistas a escritores, llamados a certdmenes literarios, noticias y resefias de libros y

noticias del mundo editorial y sus novedades?®, como diversas manifestaciones de la critica.

Gréfico 1. Publicaciones de critica literaria por género de 1974 a 1982.

Teatro Dramaturgia
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Entrevista Cuento
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Biobibliografia 1%
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8%

Poesia
40%

Novela
25%

Fuente: Elaboracion propia (2022).

Como podemos notar, el género mas susceptible a la critica literaria en esta situacién
historica, en la revista Repertorio Americano, fue la poesia con un total del 40% de los
articulos publicados, seguidamente de la critica novelistica. También podemos ver el

20 Se puede consultar el anexo 1: Cuadro de publicaciones de critica literaria extendida de la revista
Repertorio Americano entre 1974 y 1983.
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comportamiento que tuvo, por afos, la critica literaria, es decir, de su trayectoria segun

cantidad de articulos por afos.

Gréfico 2. Cantidad de articulos literarios publicados por afio en la revista

Repertorio Americano de 1974 a 1982.

1974 1975 1976 1977 1978 1979 1980 1981 1982

Fuente: Elaboracion propia (2022).

Como se observa, fueron los afios 1975, 1979 y 1982 donde maés produccion critico-
literaria fue publicada en la revista. Durante el periodo un total de 95,2% de articulos se
publicaron con autoria individual y el restante 4,8% se hizo de manera conjunta,
privilegiandose un tipo de critica literaria publicada individualmente, donde mayormente la

autoria fue de hombres.

Cuadro 1. Autoria por género en la revista Repertorio Americano entre 1974 y 1982

Género Cantidad
Femenino 30
Femenino y
masculino 3
Masculino 72
Total 105

Fuente: Elaboracion propia (2022).
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Estos datos coinciden con lo manifestado por Masson, Maia, Massao e Innocentini

(en Veélez, 2021) al respecto de la relacion bibliometria y género:

Essas pesquisas em diversas areas de conhecimento, tanto no Brasil como em nivel mundial,
mostram que as mulheres tendem a publicar menos do que seus colegas homens, bem como que
artigos cientificos assinados por mulheres como primeira autora tendem a ser menos citados do
gue aqueles em gue os homens ocupam essa posicao, denotando que hd uma hierarquica de
género na publicacéo cientifica (en Vélez, 2021: 58).2

Este patron de subrepresentacion femenina en la produccion critico-literaria de la
revista Repertorio Americano se repetirda en las siguientes situaciones historicas,
confirmando una tendencia de subrepresentacién general entre 1974 y 2020. Aungue no son
los fines de esta investigacion podemos afirmar que esto va en detrimento del reconocimiento
del conocimiento femenino ya sea por los sistemas de mérito universitario como del régimen
académico o la citacion (Masson, Maia, Massao e Innocentini en VVélez, 2021: 61-62).

En la década del ochenta en Centroamérica, hay una importancia en la narrativa dando
espacio a un sujeto femenino enunciativo y a sensibilidades familiares que enriqueceran la
narrativa de esa década, en la literatura testimonial: «Las novelas de Claribel Alegria, Aloum
familiar (1982) y Despierta mi bien despierta (1986) se ocupan de reconstruir los accidentes
interiores (afectivos y éticos, no exentos en estos textos femeninos del sentimentalismo
amoroso) del proceso de reconversion revolucionaria» (Leyva, 2018: 42).

En Album familiar, el proceso de conversion de Ximena al socialismo se gesta por
conversaciones, en forma de dialogos, en la novela justamente la forma de los dialogos,
preguntas y respuestas sirven para la construccién poco a poco de la conciencia socialista en
la protagonista, asi como la critica al narcisismo. Leyva (2018: 51) lo llama «textos que
narran el sacrificio de la subjetividad burguesa, como un momento de autoeducacién»: «Qué
egoista soy, se dijo de pronto, Mario probablemente en el Palacio Nacional dispuesto a morir

en las proximas horas y yo aqui preocupandome de lo que pasara con los huesos de papa, un

21 «Esas investigaciones en diversas areas del conocimiento, tanto en Brasil como a nivel mundial, muestran
que las mujeres tienen a publicar menos que sus colegas hombres, también que los articulos cientificos firmados
por mujeres como primera autora tienden a ser menos citados que aquellos en los cuales los hombres ocupan
esa posicién denotando que hay una jerarquia de género en la publicacién cientifica» (trad. mia).
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hombre viejo que murid hace doce afios» (Alegria, 1982: 22), hasta que la protagonista se

convierte en la nueva representante del FSLN (Frente Sandinista de Liberacion Nacional) en
Paris, abandonando sus preocupaciones personales Yy convirtiéndose en una escritora de
boletines y diarios para la revolucion.

En el caso de La mujer habitada (1988) y partiendo de la famosa definicion de
Beverly (1987: 9) donde el testimonio «es una narracibn —usualmente pero no
obligatoriamente del tamafio de una novela o novela corta— contada en primera persona
gramatical por un narrador que es a la vez el protagonista (o el testigo) de su propio relato»,
en esta novela se presenta una anomalia con esta definicion, no es un narrador sino una
narradora, asi que la primera caracteristica seria el rol protagonico de un sujeto enunciativo
femenino, donde a diferencia de La montafia es algo méas que una inmensa estepa verde el
lector se adentra en una narracion del proceso de construccion de la conciencia solidaria en
una revolucionaria con sus particularidades de género especificas.

Como segunda caracteristica de estas particularidades del sujeto testimonial
femenino, aparece el deseo de tener un hijo (Belli, 1988: 119) como una novedad cuando se
ha postergado por el ideario de la mujer independiente y aburguesada de disfrutar la vida.
Resumida en una frase como esta referida a las ldmparas de la discoteque: «La pobreza
colectiva no empafa el brillo de las lamparas de cristal» (Belli, 1988: 108).

Asi va surgiendo el deseo de un embarazo en medio de la relacion de Laviniay Felipe
con el enojo de un embarazo en las condiciones de militancia y represion politica que estan
viviendo debido al rol de Felipe como militante. El deseo de embarazo ahora frustrado lleva
a la protagonista a la indignacion cuando piensa en los bebés no nacidos en latinoamericana
producto de la represion politica hacia los movimientos de izquierda, surgiendo un tipo de
solidaridad extendida producto del deseo de embarazarse (Belli, 1988: 119).

Aparece aqui una imposibilidad del embarazo ya no asociada a los deseos
individuales sino a las malas condiciones en América Latina para el embarazo, una
particularidad del proceso de construccion de la conciencia militante en un sujeto femenino.
Un sentido de solidaridad con las personas, nifios y nifias venideras para un mundo desigual.

Este sujeto testimonial femenino no se encuentra Unicamente en el personaje de
Lavinia, también Itza permite al lector conocer el testimonio de una mujer colonizada. Como

tercera caracteristica se encuentra la posibilidad que da la voz testimonial de Itza para conocer
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el papel de la mujer indigena en tiempos de la colonia, sin idealismos, siendo critica respecto

a lo que suscitaba una mujer usando el arco y la flecha (Belli, 1988: 17) o el rol de una mujer
excluida de las decisiones o de la vida espiritual en la vida de las culturas indigenas: «Yo
miraba, oculta desde unos matorrales, porque a las mujeres no se nos permitia participar en
oficios de sacerdotes» (Belli, 1988: 63).

Esta voz testimonial femenina, como cuarta caracteristica, también nos permite
comprender el extrafiamiento de Itza frente a las practicas culturales de Lavinia, pero también

las criticas respecto a la vida individualizada en la modernidad poscolonizacion:

Lentamente voy comprendiendo este tiempo. Me preparo. He observado a la mujer. Las mujeres
parecen no ser ya subordinadas sino personas principales. Hasta mantienen su propia
servidumbre. Y trabajan fuera del hogar. Ella, por ejemplo, sale a trabajar por las mafianas. No
sé cuanta ventaja puede haber en esto. Nuestras madres, al menos, s6lo tenian como trabajo el
oficio de la casa y con eso era suficiente. Diria que quizas era mejor puesto a que tenian hijos
en los que prolongarse y un esposo que les hacia olvidar la estrechez del mundo abrazéndolas
por la noche. En cambio, ella no tiene estas alegrias (Belli, 1988: 27).

Como quinta caracteristica sobresale una narracion apasionada y metaforica de la

sexualidad. Como en este caso:

la abundante sensualidad compartida, los pétalos de vergiienza que Felipe deshojaba
cada vez que entraba mas y mas profundamente en su intimidad, arrodillandose para
abrirle las piernas y mirar su sexo hiumedo, bebérselo copa de polen, abeja detenida
sobre la corola de la flor, sorbiendo el perfume salobre hasta que ella aflojaba los
goznes de la puerta, le entregaba los pasillos subterraneos, los fosos del castillo
rodeando la pequefa torre del placer que la boca de él asediaba con su ejército de
lanzas, rindiéndole todas las pieles, metiéndose en su vientre hasta que la ola final los
arrojaba jadeantes, vencidos, en el maullido de la claudicacion (Belli, 1988: 96).

Con respecto a los narradores hombres de la literatura testimonial como La montafia
es algo mas que una inmensa estepa verde, Te dio miedo la sangre o El asco no aparecen
narraciones de esta tesitura estética presentes en el libro La mujer habitada (Belli, 1988: 116,
122, 211, 253), me refiero a la narracion del sujeto femenino que busca estimular con un
discurso eratico.

También en los finales de esta década, en 1989, ve la luz la novela de Horacio

Castellanos Moya, llamada La didspora, donde ya no aparece la exaltacion del sujeto
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militante, ni mucho menos ese discurso hagiografico del sujeto colectivo revolucionario que

no trata una subjetividad individual sino colectiva (Gruner; 2021: 89), mas bien, surge una
mirada critica sobre los procesos revolucionarios. Para Alexandra Ortiz Wellner (2013: 70),
esta novela es parte de la tercera tendencia narrativa que fisura aquella vision idealista y
utopica de la literatura revolucionaria: «que, sin dejar de provenir de una posicion de
izquierda, descentrada y juvenil, contradijeron el punto de vista idealizado de las luchas para
ofrecer de ellas, su lado oscuro, su inhumanidad, sus traicione y sus crimenes» (Leyva, 2018:
47), anunciando un tipo de literatura desencantada que estard presente en la década de los
noventa.

La década de los ochenta, el autor Edelberto Torres Rivas la ha denominado como
una «decada pérdida» (en Ventura, 2001: 168) ya que la region no habia experimentado
guerras civiles tan cruentas ni una crisis econémica tan profunda como la ocurrida. Un evento
internacional que va a tener relevancia es el ascenso al poder de Ronald Reagan en 1981, en

el istmo:

La reaccién de los Estados Unidos contra el régimen de orientacion marxista de Nicaragua, la
guerra civil que se extiende por Centroamérica y el temor de que se extienda a México y a su
frontera sur, hace que, tanto en la via politica como militar apoye a los gobiernos aliados suyos
en laregidn y trate de derrocar el régimen nicaraguiense. Si el conflicto se extendia a Costa Rica
que estaba desarmada, no se sabia que podia pasar en Panama, punto vital a los intereses
comerciales y militares estadounidenses por el Canal de Panamé (Ventura, 2001: 171).

Haciéndose explicitamente violento este interés por el canal de Panaméa con la
invasion estadounidense en 1989. Para el caso de El Salvador, el 24 de marzo de 1980 ocurre
el asesinato de Monsefior Oscar Arnulfo Romero y, el 7 de noviembre de 1989, el asesinato
de los jesuitas de la Universidad Centroamericana que retratan la brutalidad tanto de los
grupos paramilitares como de la Fuerza Armada, por nombrar algunos ejemplos de la violenta
situacion historica del istmo.

También sera la década en la que se inician los tratados de paz, siendo el 7 de agosto
de 1987 cuando se firma un documento llamado Procedimiento para Establecer la Paz Firme

y Duradera en Centroamérica:
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Mediante la firma de este documento se inicié un proceso politico, de didlogo y pacificacion

que, finalmente, trajo la paz en Centroamérica. Primero en Nicaragua y luego en El salvador y
Guatemala, el llamado a la guerra fue quedando en el olvido y la reconciliacién empez6 a ganar
espacios donde antes no tenia cabida (Ventura, 2001:; 172).

En el caso de Costa Rica y Honduras, la guerra no esta presente en su territorio de
manera directa, sino que van a sufrir las consecuencias econémicas y sociales de las guerras
en otros paises de la region: Honduras teniendo limites fronterizos con Nicaragua va a
convertirse en territorio de bases paramilitares y de disputas ideologicas y en el caso de Costa
Rica, una alta migracion del pais nicaraglense.

Cabe mencionar que ambos autores, Cristina Eguizébal y Francisco Rojas (1989)
también concuerdan en que uno de los grandes fendmenos a interpretar no es tnicamente los
conflictos armados sino, también, los procesos de negociacion que fueron igual de intensos
en el istmo y cuya naturaleza puede entenderse en tres niveles de analisis. El primero seria

las negociaciones de caracter nacionalista:

En las negociaciones de caracter nacional pueden incluirse procesos tales como las "rondas de
dialogos en El Salvador ", las negociaciones por la autonomia misquita en Nicaragua, las leyes
de amnistia. EI Proceso de Esquipulas Il ha definido de manera fundamental este nivel de
negociacion, el destacar la necesidad de formalizar el didlogo para la reconciliacién nacional y
la creaciébn de un mecanismo operativo especifico, las Comisiones Nacionales de
Reconciliacion. Con base en el proceso de Esquipulas se formalizaron nuevas rondas de dialogo
en El Salvador, se realiz6 el primer encuentro en 25 afios entre la guerrilla guatemalteca y el
gobierno y se desarroll6 el proceso de Sapoa entre el Gobierno sandinista y la Resistencia
Nicaraguense (la “contra”) (Eguizabal y Rojas, 1989: 69).

Ademas, a este primer nivel de analisis para entender la importancia de los procesos
de negociacion en la década del ochenta, se suman dos niveles mas de comprensién de las

negociaciones. Serian las negociaciones regionales e internacionales.

En las negociaciones regionales se incluyen procesos tales como los que desembocaron en la
Comunidad Democréatica Centroamericana, el Grupo de Tegucigalpa, asi como los buenos
oficios para negociaciones nacionales en terceros estados. Esta categoria no es de facil manejo
dado el entrecruzamiento de los procesos. El caso del Plan Arias en su gestion inicial puede ser
ubicado en esta categoria. EI mismo al transformarse en el acuerdo de Esquipulas Il transitd al
tercer nivel, el internacional. Las negociaciones internacionales, a efectos del trabajo,
representan la articulacion de esfuerzos que involucran a tres 0 méas estados siendo uno de ellos



81
de fuera del &rea centroamericana. Claramente aqui se ubico la negociacion de Contadora. El

proceso de Esquipulas Il al incorporar a la Comision Internacional de Verificacién y
Seguimiento (CIVS) conformada por el Grupo de Contadora, el Grupo de Apoyo y los
secretarios generales de la OEA y ONU. (Eguizébal y Rojas, 1989: 67-68).

Resulta evidente notar como las negociaciones estan presentes en la década de los
ochenta en Centroamérica, siendo otra caracteristica ineludible para comprender esta
situacion historica desde la politica exterior y los procesos de toma de decisiones regionales,
inmersa en el expansionismo soviético y el anticomunismo promulgado por USA, es decir,
en la Guerra fria. Siendo en esta situacion historica donde se visibiliza la importancia del
istmo centroamericano para los paises no solo del norte de América o Europa sino de los
mismos paises latinoamericanos en este momento determinado.

Toda esta serie de eventos y de tensiones politicas también se vincularon con la poesia
y ha sido asi, no solo en esta década sino también en décadas anteriores, poéticas articuladas
y constitutivas de los debates de los Estados-nacion y de las identidades y por supuesto de lo
estético: «A su vez, las formas de escritura a partir de las cuales se “textualizan” tales
discursos entregan las claves de las concepciones de “lo literario, “lo poético” que se
proponen y se deponen en funcién de la realidad circundante» (Barrientos, 2018: 112).
Proponiendo este autor tres momentos de las estrategias poéticas particulares que dejaron el

purito de no involucrarse en asuntos sociales ni politicos:

Primeramente, las décadas de 1940-1950; luego el periodo de 1959 hasta 1979 y finalmente, a
partir de 1979 hasta los afios 1990. Estos tres momentos estan centrados en torno a tres
acontecimientos historico-sociales: la Revolucion Guatemalteca de 1944-1954, la Revolucion
Cubana de 1959 —y el proyecto de industrializacion regional que constituye la respuesta del
sistema dominante a este modelo alternativo— Yy, por Ultimo, la Revolucién Sandinista de 1979
y las luchas populares en El Salvador y Guatemala (Barrientos, 2018: 119).

Como uno de los textos militantes en Costa Rica 'y comprometido con los trabajadores
podriamos ejemplificar, con un discurso de solidaridad pronunciado por Carlos Luis Fallas,
el 18 de setiembre de 1955 en San José, en ocasion de la Asamblea de Solidaridad con los
huelguistas de Puerto Gonzélez Viquez.

En este discurso se rememoran algunas luchas: «para que los jovenes aqui presentes

sepan qué experiencias ha hecho la clase trabajadora costarricense en sus relaciones con la
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United Fruit Company» (Fallas, 2020: 267) pero, sobre todo, para que reconozcan como ha

sabido luchar la clase trabajadora de las bananeras en Costa Rica. Es un discurso a partir de

una vivencia, es decir, un testimonio:

Vengo gustoso a intervenir en esta asamblea de solidaridad con los huelguistas de Puerto
Gonzélez Viquez, y lo hago en mi condicion de costarricense, de ex-trabajador de la United
Fruit Company, de exdirigente de la Federacion de Trabajadores Bananeros del Atlantico y
luego de la Federacion de Trabajadores Bananeros del Pacifico, y también en mi condicién de
dirigente de la gran huelga bananera de 1934 (Fallas, 2020: 267).

Otro de los escritores relacionados con este compromiso, de la década del cuarenta y
cincuenta, con las clases populares y ahora desde un compromiso con el lenguaje y la vida
popular seria Fabian Dobles en Cuentos de Tata Mundo, escritos en 1956. La cultura popular
es vital en estos cuentos. Cada cuento funda un episodio muy costarricense, pero no de
cualquier persona de Costa Rica sino de la gente popular, del campesinado, de la gente
humilde como los agricultores o el trabajador que migré a la ciudad en busca de
oportunidades o promesas —no cumplidas.

Esto permite conocer las costumbres costarricenses en la primera parte del siglo XX
en entierros, velas, encuentros en la pulperia o la «tradicién gualistolera» de contrabandear
chirrite en El Detalle (Dobles, 1979: 98). Incluso, la organizacién de los pueblos como sucede
en el cuento El Responso (Dobles, 1979: 90), cuando el cura refuta el terreno que le iban a
dar para la construccidn de la iglesia, una tensién entre la iglesia y el terreno para la siembra
de café. Asi, funda un «<mundillo», ya que no es Berlin ni Nueva York. Y aparece el paisaje
de un mundo en cambio, pero que recuerda las aventuras en la milpa (Dobles, 1979: 140).

Esta descripcion de estos episodios graciosos se constituye a través de un lenguaje
popular, por esto Alberto Cafias afirma: «uno no sabe si los campesinos hablan asi, o si es
que aprendieron el lenguaje que les ensefio Fabian Dobles» (Biblioteca Nacional, 2020: 6).
Ese lenguaje de la cultura popular aparece de dos formas en los cuentos, por un lado, palabras
vernaculas, autoctonas, como Los tronadores (Dobles, 1979: 267) para referirse a los jocotes
o0 para referirse a las hijas «<m”hijitas» (Dobles, 1979: 268), «Arbolon» (Dobles, 1979: 266)
y, por otro lado, en los refranes populares, por ejemplo: «por algo dicen que donde se llora
esta el muerto» (Dobles, 1979: 294).
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Esta creencia en el lenguaje popular implica también una creencia en la sabiduria del

puebo y, ademas, en el ingenio que se observa en el cuento El Detalle no solo en la
complicidad entre el chirritero (Chirrite es una palabra popular usada en Costa Rica para
referirse al licor de cafa, ilegal y de elaboracion doméstica) y los soldados rasos (una
complicidad entre los humildes) sino en expresiones como: «Como si mi compadre fuera un
tonto» (Dobles, 1979: 99) al librarse con humor e ingenio de la opresion del comandante de
la policia.

Asi que este punto, la creencia en el lenguaje coloquial y en el ingenio de estos
sectores sociales, también es una de las formas en que se manifiesta la importancia de la
cultura popular. Podemos agregar que los cuentos siempre inician con la aparicion de Tata
Mundo contando un relato, es decir, claramente el relato describe la trasmision oral de estos
cuentos en escenas populares y la importancia de la oralidad.

Volviendo a la década de los ochentas: un gran hito de las experiencias poéticas en
esta década fue también la difusion de los talleres de poesia, en Nicaragua, mientras Ernesto
Cardenal era ministro de cultura: «En ese sentido representan un esfuerzo de democratizacion
y colectivizacion de la cultura, en particular de la practica literaria» (Barrientos, 2018: 127);
esto también ha sido llamado por Mackenbach como «republica de poetas»:

En el contexto del proyecto de construccion de una nueva nacién, el topo de Nicaragua como
una «republica literaria» (Arellano 1997: 193), como una repUblica de poetas ocup6 un lugar
estratégico en el discurso politico-cultural del sandinismo. Esto tuvo consecuencias
significativas para la literatura, en sus diferentes dimensiones como creacion artistica, instancia
de generacidn de sentido e institucion, asi como para la relacion entre el autor/escritor y la
politica, esto es, el Estado (Mackenbach, 2018: 15).

A proposito de los talleres literarios, serd también en 1974, cuando empiezan a
reunirse lo que se denomind en Costa Rica como Circulo de Poetas Costarricenses como ha

manifestado Carlos Francisco Monge al respecto de los talleres literarios:

A algunos el Circulo de Poetas nos permitio poner en claro algunas convicciones iniciales en
torno al ejercicio literario. Las aulas universitarias nos daban una visién convencional de las
letras; en cambio, el taller literario nos bafié en el ejercicio de la escritura (Monge, 1999: 17).
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En 1980, en el numero 1 de ese afio, en la revista Repertorio Americano se publica

una nota llamada EI arte de Solentiname, donde se da cuenta de que en la revista Letras de
la Universidad Nacional se publica Poesia de Solentiname. El autor Julidn Gonzélez y
director hasta la fecha de la revista Repertorio Americano, ahora de manera honoraria,

indicaba:

Aqui se escucha la voz del pueblo mismo, proveniente de realidades e intérprete de un
sentimiento a veces de amor, otras de angustia, siempre de esperanza [...] Todo sabe y huele a
Nicaragua en estos poemas: su sol, el gran Carlos Mejia Godoy, la guerrilla, el lago casi-mar,
la misa, el maiz, el extraordinario Ernesto Cardenal, el bote...Se respira aire fresco de juventud
en esta poesia y permea en ella el clamor de un pueblo aferrado a lo que ya es mas suyo
(Gonzalez, 1980: 12).

La poesia de la década le brinda voz a sujetos que representan el pueblo. Por
supuesto, no es la Unica poesia que surge en esa década. Para el caso especifico de Costa
Rica, Mijail Mondol (2021: 121-122) manifiesta que aparte de una poesia comprometida
socialmente y que busca la colectivizacion de su lenguaje, también es posible observar una
poesia que experimenta con la subjetividad y se encuentra comprometida con la poesia que
aporta un sentido de trascendencia de la humanidad (el compromiso no sera partidario ni
politicamente explicito) como el poemario de Carlos Francisco Monge Los fértiles horarios
(1983), libro con el que gana el premio nacional de literatura Aquileo J. Echeverria en 1983
y donde la sombra es la imagen a veces del acecho poético, otras de la memoria de una casa
vieja.

Incluso es la sombra la que es espantada por el amor: «Cambié la sombra. Los labios
fueron puas / que abrieron y encendieron / la erosion del tiempo» (Monge, 1983: 22).
Aparece, como es usual en todo el poemario, la alegoria ya sea para el arte poético o para la
memoria, pero también para la historia, como podemos ver en estos versos finales del poema
«Lengua de historia»: «Y el mundo fue el instante: / desnudo, irrepetible / como el pacto y
su oscura latitud» (Monge, 1983: 36). Apareciendo el discurso de la historia desdefiando la
brevedad del mundo frente a la eternidad, de la historia.

En este poemario cuando aparece alguna referencia a las guerrillas no sera el tipo de
testimonio directo y coloquial sino por medio de un lenguaje, que en esta seccion tomara el

tono de elegia, pero referido a la muerte de la humanidad, ya que nunca ha existido dia tan
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terrible, no es Unicamente la muerte inmediata de lo que esta ocurriendo en Centroamerica

en ese momento sino también su valoracion historica del momento que se esta viviendo.

VVeamoslo en el poema «Episodios del llanto»: «Di, patria soledad, muro aturdido /
¢por donde estan los muertos y asesinos? / dime tan solo adonde el sol rompio6 el sollozo
huyendo / para que los trigales / por qué rendir la miel si en tu cintura / no hay hueco mas
terrible que este dia» (Monge, 1983: 53).

Para el mismo afio de 1983 se publica una obra literaria en prosa poética como es el
caso de El Tigre luminoso del poeta Alfonso Chase, donde se privilegia una poética que
reflexiona sobre los limites del cuerpo y del creador, con un tono desafiante, incluso frente a

los males de la ciudad y las convenciones sociales como el fatbol:

La vulgaridad del espectaculo compensaba la furia contenida en el alma de aquellas gentes,
atiborradas de expectacion, Gnicas y tiernas en sus ganas de comunicar a un anénimo préjimo
su desdicha propia. Lavoz, partida, rasgada, desmembrada, era también mi palabra, perdida en
la vulgaridad de las graderias, que nos representaban a todos, alli donde los rostros radiantes,
no compensaban el mediocre ir y venir de los jugadores, tras de una indefensa pelota. Pany
circo: y algunas veces coca cola, son, alimento alterno para tanta desdicha (Chase, 2018: 92).

Es una critica hacia ciertos tipos de espectaculos como paliativos sociales.
Curiosamente y no por casualidad, en esa situacion histérica hay un detrimento de las
condiciones de la calidad de vida de la poblacion costarricense y un aumento de las politicas
neoliberales y las demandas econdmicas de los mercados internacionales (Mondol, 2021:
124). Recordemos que es la década de los programas de ajuste estructural exigidos por los

organismos financieros internacionales:

La crisis que afect6 la economia costarricense a principios de la década de los afios ochenta, no
solo deterioro las condiciones de vida de la poblacion, sino que les dio paso a las propuestas de
la politica econdmica de los organismos financieros internacionales. Las medidas tomadas han
polarizado el mercado y las contradicciones no han tardado aparecer (Torres en Carvajal, 2016:
47).

Incluso, en este libro de Alfonso Chase aparece el rebajamiento de la poesia y del
escritor con un lenguaje soez y despectivo del acto literario, que sera sumamente tratado en
las decadas siguientes como La sombra inconclusa (1998), de Mainor Gonzélez Calvo.

Veamos un parrafo de El tigre luminoso:
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He escrito mucha mierda, dijo un poeta. Escribimos mierda. Excrecencias de palabras. Lo
fundamental se queda adentro. Se hace parte del higado, del corazon, de los pulmones. El acto
de escribir es fisico. Nunca el exorcismo para alejar la muerte. Se escribe porque se tiene la
vejez del mago, la verdad de la alquimia, la piedra fundamental goteando el oro. La mierda,
entonces, se transforma en fulgido metal y de éste salen volando los cuervos del lenguaje
(Chase, 2018: 17).

Como podemos ver en los parrafos seleccionados, la forma es la prosa, siendo el

poema en prosa definido por Carlos Francisco Monge (2014: 8) como:

Un escrito hecho con los recursos esenciales del lenguaje poético, excepto los de versificacion,
la distribucién estrofica y el ritmo regular y ortodoxo, tan habituales de la lirica decimondnica.
Muy a tono con la filosofia estética de los simbolistas franceses, con esta nueva forma y
escritura se buscé la libertad expresiva y la dilucion de las fronteras entre la poesia y la prosa;
por la misma razon se convirtio en un proyecto estético e ideoldgico; es decir una renovacion,
en el principio de literatura moderna (Monge, 2014: 8).

Incluso, como también se nota, en este libro de Alfonso Chase aparece una poética
del cuerpo relacionada con el acto literario que va a estar presente de manera explicita y
elaborada 24 afios después con el poemario Nadie que esté feliz escribe, de Gustavo
Solorzano Alfaro en Costa Rica, donde también hay un rebajamiento del oficio del escritor y
del poeta y una poética explicitamente centrada en la inteligencia corporal.

Esta década va a concluir en 1990 con la derrota electoral del Frente Sandinista de
Liberacion Nacional en Nicaragua y con un giro de la politica nacional e internacional hacia
la derecha, siendo un voto en contra del proceso revolucionario y entre la nostalgia y el

desencanto de los procesos revolucionarios:

En las elecciones del 25 de febrero de 1990 la coalicién Unién Nacional Opositora (UNO), con
la férmula presidencial Violeta Barrios de Chamorro-Virgilio Godoy, derroté por un abultado
margen de votos 135 Digitalizado por Biblioteca "P. Florentino Idoate, S.J." Universidad
Centroamericana José Simedn Cafias al Frente Sandinista de Liberacion Nacional (FSLN) que
buscaba la reeleccion de la férmula Daniel Ortega-Sergio Ramirez. La UNO obtuvo casi 55%
de los votos en la eleccion para presidente y vicepresidente contra poco menos de 41% del
FSLN y se asegurd la mayoria en la Asamblea Nacional con 51 de las 92 bancas, frente a sélo
39 del FSLN (Vilas, 5: 135).
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Entre la nostalgia y el desencanto, porque siguiendo a Eduardo Griner, al respecto

de esta categoria que se ha usado para cierta literatura de la década del noventa, desencantada
de los procesos revolucionarios de Centroamérica, explica que estos desencantamientos son
consecuencia necesaria de un pasado encantado, o de fascinacion de sometimiento ortodoxo
0 dogmatico impropio de cualquier pensamiento critico o marxista (2021: 45).

Esta categoria del desencanto a la vez alumbra un rasgo mas de esta situacion
historica de las guerras centroamericanas que son los tonos exaltadores del sujeto colectivo
comprometido en su palabra y en su accion asi como la fascinacion esperanzadora, no solo
al presente en conflicto con el capitalismo, sino a cierta prospectiva que queria eliminar el
neoliberalismo como un futuro posible y que eventualmente se materializaria como «sintoma

gravisimo» (Grtiiner, 2021: 58) en la zona centroamericana.

4.3 1990-2004: discurso regional de posguerra

Para Arias (2018: 31), en la década de los 90 se acaba el juego de las tensiones y las
pujas guerrilleras, esto sera una consecuencia de varios elementos. Uno de ellos sera la
derrota electoral de los sandinistas y la derrota de sus representaciones ideoldgicas como un
proyecto que recibié el apoyo popular y ganadora de la lucha armada en 1979. Otro elemento
seran las denuncias publicas de las llamadas pifiatas con activos del Estado. Ademas, los
acuerdos de paz firmados en El Salvador y, finalmente, en Guatemala y por supuesto, las
fuerzas globalizadoras que, introduciendo un modelo neoliberal, no solucionaron de manera
certera las injusticias de la desigualdad que hicieron las condiciones de las guerras civiles
ahora expresadas en un aumento de la violencia social en forma de delincuencia.

También, se reformaron los mercados del libro y, sin duda alguna, la produccién de
textos literarios que se alejaban de los parametros nacionales y del Estado-nacion. Una de
estas manifestaciones literarias que corresponderia a un giro del discurso de posguerra sera
El Asco (1997), de Horacio Castellanos Moya. Analicemos dos pasajes de esta novela para

dilucidar sus caracteristicas:
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Pasaje 1%

En la literatura testimonial canonica, Beverly (1987: 10) plantea que es una «literatura
de cuadros, interior a la organizacion politica», esto nos da una relacion del testimonio con
la militancia, caracteristica también planteada por Mackenbach (2018: 15) para el caso
nicaraguense, donde el poeta y el militante son fundamentales para el caso de la revolucion
sandinista.

Se denota en este pasaje de El asco que la voz testimonial no da evidencia de un
proyecto politico vinculado con las reivindicaciones de justicia social para El Salvador. Este
migrante no sale del pais por persecucion politica como sucede con Juan Carlos, en La
diaspora, del mismo Castellanos Moya (1989: 13), que llega a México porque cayd en
desgracia con el partido politico, como se sugiere en los primeros parrafos. Aqui no, es un
personaje que dice claramente que no es por la guerra, ni por la politica del momento sino
porque ha detestado haber nacido en el Salvador, por su cultura, por los gobernantes, por los
la guerra civil y por los acuerdos de paz que institucionalizaron a cipulas de los movimientos

de lucha social.

22 «Yo tenfa dieciocho afios de no regresar al pais, dieciocho afios en que no me hacia falta nada de
esto, porque yo me fui precisamente huyendo de este pais, me parecia la cosa méas cruel e inhumana
que habiendo tantos lugares en el planeta a mi me haya tocado nacer en este sitio, nunca pude aceptar
gue habiendo centenares de paises a mi me tocara nacer en el peor de todos, en el mas estlpido, en el
mas criminal, nunca pude aceptarlo, Moya, por eso me fui a Montreal, mucho antes de que comenzara
la guerra, no me fui como exiliado, ni buscando mejores condiciones econdmicas, me fui porque
nunca acepté la broma macabra del destino que me hizo nacer en estas tierras, me dijo Vega. Después
llegaron a Montreal miles de tipos siniestros y estlpidos nacidos también en este pais, llegaron
huyendo de la guerra, buscando mejores condiciones econémicas, pero yo estaba alla desde mucho
antes, Moya, porque a mi no me corrié la guerra, ni la pobreza, yo no me fui huyendo por la politica,
sino que simplemente nunca acepté que tuviera el minimo valor esa estupidez de ser salvadorefio,
Moya, siempre me parecié la peor tonteria creer que tenia algin sentido el hecho de ser salvadorefio,
por eso me fui, me dijo Vega, y no me meti ni ayudé a ninguno de esos tipos que se decian mis
compatriotas, yo no tenia nada que ver con ellos, yo no queria recordar nada de esta mugrosa tierra,
yo me fui precisamente para no tener nada que ver con ellos, por eso los evité siempre, me parecian
una peste, con sus comités de solidaridad y todas esas estupideces. Nunca pensé volver. Moya,
siempre me parecid la peor pesadilla tener que regresar a San Salvador, siempre temi que hubiera un
momento en que tuviera que regresar a este pais, y lo evité a como diera lugar, lo evité a toda costa,
siempre fue la peor pesadilla la posibilidad de regresar a este pais y no poder salir nuevamente, te lo
juro, Moya, esa pesadilla no me dejé dormir durante afios, hasta que saqué mi pasaporte canadiense,
hasta que me converti en ciudadano canadiense, hasta entonces esa horrible pesadilla dejé de
fastidiarme, me dijo Vega» (Castellanos Moya, 1997: 9).
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Afirma Paul Preciado (2020: 46) que: «EIl migrante ha perdido el Estado-nacion. El

refugiado ha perdido su hogar». La diferencia de este migrante es que no afiora volver,
justamente huye del pais, de sus costumbres, de la cultura popular nunca exaltada como
sucede en La montafia es algo més que una inmensa estepa verde. Tampoco muestra la
solidaridad que puede existir en el exilio con la comunicadas de personas de
centroamericanas . Por ejemplo, en La diaspora.

Aqui, hay una critica furibunda del Estado-nacion construido, a ese proyecto de un
territorio, una identidad, una lengua. Acompariada, ademas de insultos al pais y a los comités
de solidaridad. Vemos cémo en este discurso testimonial hay una voz que plantea con
urgencia todos sus sentires respecto a las consecuencias y desatinos del proyecto de Estado-
nacién salvadorefio y es que efectivamente, no se han cumplido las promesas de libertad,
educacién y hacen, para la voz narrativa, que El Salvador sea un pais invivible, insoportable.
Esta voz narrativa huye con rabia de la posibilidad de que lo relacionen con sus compatriotas

mas populares, con los desprotegidos, eso es un cambio radical en el discurso testimonial.

Pasaje 1123

23 «c6mo pueden llamar «nacién» a un sitio poblado por individuos a los que no les interesa tener
historia ni saber nada de su historia, un sitio poblado por individuos cuyo Gnico interés es imitar a los
militares y ser administradores de empresas, me dijo Vega. Un tremendo asco, Moya, un asco
tremendisimo es lo que me produce este pais. Y s6lo he estado quince dias, dedicado a hacer los
tramites para vender la casa de mi madre, quince dias que han bastado para confirmar que aqui no ha
sucedido nada, aqui nada ha cambiado, la guerra civil s6lo sirvié para que una partida de politicos
hiciera de las suyas, los cien mil muertos apenas fueron un recurso macabro para que un grupo de
politicos ambiciosos se repartieran un pastel de excrementos, me dijo Vega. Los politicos apestan en
todas partes, Moya, pero en este pais los politicos apestan particularmente, te puedo asegurar que
nunca habia visto politicos tan apestosos como los de acd, quizas sea por los cien mil cadaveres que
carga cada uno de ellos, quizas la sangre de esos cien mil cadaveres es la que los hace apestar de esa
manera tan particular, quizas el sufrimiento de esos cien mil muertos les impregné esa manera
particular de apestar, me dijo Vega. Nunca he visto politicos tan ignorantes, tan salvajemente
ignorantes, tan evidentemente analfabetos como los de este pais, Moya, resulta claro para cualquier
persona minimamente instruida que los politicos de este pais tienen especialmente atrofiada la
capacidad de lectura, a la hora de hablar se les nota que desde hace tiempo no ejercen su capacidad
de lectura» (Castellanos Moya, 1997: 12).
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En este pasaje, nuevamente, aparece la critica furibunda del Estado-nacion, solo que

surge una voz sumamente clasista intelectualmente. Esta voz se burla de los politicos, porque
no saben leer con solvencia y por el hecho de ser salvajemente analfabetos como en ningun
otro pais. Esta voz clasista intelectualmente es una anomalia en el discurso canonico del
testimonio que esta relacionado con las voces excluidas del sistema y excluidas también de
la alta cultura.

También, surge una critica a la guerra civil, sugiriendo que fue algo inutil, que no
valio la pena. Apartdndose de la exaltacion del héroe socialista que existe en La montafia es
algo mas que una inmensa estepa verde, por ejemplo. O también en Album Familiar, de
Claribel Alegria. La voz narrativa afirma que lejano a un proyecto de justicia social, los cien
mil muertos solo sirvieron para acomodar en el poder a una serie de politicos que escalaron
a la institucionalidad politica.

En el afio 1999, Sergio Ramirez en Vivir como los santos plantea esta critica a los
cuadros militantes que se institucionalizaron y que se beneficiaron personal y materialmente
de este ascenso a puestos politicos y de la pérdida de la estética de austeridad promovida por
los revolucionarios.

Ademas, es una critica no solo a imitar militares o politicos sino también a los
empresarios, a sofiar con ser empresarios y el proyecto de gestionar su felicidad por medio
de tener su propio negocio. Criticas y burlas al proyecto iluminista y a la buena conciencia
revolucionaria. Criticas lacerantes producto del asco a la modernidad en El Salvador, sin
duda alguna. Criticas y un tono asqueado de un hombre que no tiene nada que ver con «las
cualidades de un hombre nuevo, generoso, fraterno, critico, responsable, defensor del amor,
capaz de identificarse con los que sufren. Cristos modernos» (Belli, 1988: 108), planteados
en La mujer habitada. La relacidn presente en otros discursos testimoniales de la época entre
los valores revolucionarios y el cristianismo no esta presente en esta novela. En El Asco esa
relacién no esta presente ni mucho menos alusiones favorables a la religion.

Para Arias (2018: 3), uno de los hitos importantes en el mundo editorial y narrativo
de Centroameérica sera la premiacion Alfaguara a Sergio Ramirez en 1998, por Margarita,
esta linda la mar, que lo convirtid en un best seller y en el escritor centroamericano con mas
renombre internacional, después del premio Nobel de literatura a Miguel Angel Asturias en

1967, constituyendo una transicion del Sergio Ramirez militante y vicepresidente sandinista
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a escritor internacional de tiempo completo: siendo un caso representativo del paso de la

década militante a una década que busca la globalizacién, incluso, en el mundo editorial.

Concuerdan con la presencia de algunos rasgos posmodernos en la literatura
centroamericana de la década de los noventa Mijail Mondol (2021: 123) y Leyva (2018: 48).
Una de estas tendencias sera la novela historica, «cuya caracteristica principal consiste en
presentar de manera ficcional, ciertos sucesos y personajes historico-culturales de la sociedad
costarricense o latinoamericana» (Mondol, 2021: 137).

Agregariamos para nuestro interés algunos sucesos de la sociedad centroamericana,
combinando situaciones sociales que se pueden rastrear en la historia, asi como tramas
ficcionales. Podriamos dar algunos ejemplos como Asalto al paraiso (1993), de Tatiana Lobo
y Sombras, nada mas (2002), de Sergio Ramirez o novelas precursoras de esta tendencia
finalizando la década de los ochenta como Campanas para llamar al viento (1989), de José
Ledn Sanchez, Cuzcatlan, donde bate la mar del sur (1986) y, por supuesto, Tenochtitlan
(1986) del mismo José Ledn Sanchez.

Se entiende como una tendencia posmoderna, debido al relevamiento para la
construccion del discurso histérico de la veracidad factual Jameson (1989: 204), sino
entendida por lo que ha sido planteado por Haydeen White: «La historiografia es una especie
del género narrativo, y no a la inversa» (White, 2011: 230).

Para Jameson (1989: 206) lo que reside en los tipos de discursos historicos o en lo
que él llama «la estética de la historiografia» es una separacion entre forma y contenido, ya
que se ven los hechos histéricos como aislados de la escritura, a su vez, una separacion entre
narraciones reales y narraciones ficticias ocultando, por un lado, el caracter escritural de la
historia, es decir, formal y por otro, relegando la funcién politica e ideoldgica de la novela.

Carlos Francisco Monge lo ha planteado como una de las ideas caracterizadoras de la
poesia transcendentalista en Costa Rica que se aparta de la literatura comprometida en
Centroamérica: «Al separar el lenguaje de la prosa de la poesia, por ejemplo, distinguiamos
dos maneras de apropiacion a la realidad: la que acoge la evidencia racional del mundo y la
que pugna por combinar y descubrir; la prosay la poesia; la imitacion y la intuicion» (Monge,
1999: 23).

Para Angel Ruiz (2001b: 157), la década del noventa con el desplome del comunismo

soviético, la computacion, la electrénica y por supuesto, las telecomunicaciones, todos estos
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vectores relevantes para entender el mundo que surge y en el cual hay un incremento de la

matricula en la educacion superior: la cifra de estudiantes universitarios en 1980 era de 51
millones; en 1991 de 65 millones en 30 mil instituciones reconocidas de educacion superior
y luego, 82 millones en 1995 (Ruiz, 2001b: 160). Para el caso de América Latina paso de 75
instituciones de educacion superior en 1950 a 5.438 en 1994 (Ruiz, 2001b: 161).

Esta década inicia Repertorio Americano con una ausencia de publicaciones de

numeros hasta enero de 1996, cuando la revista publica su primer nimero.

Grafico 3. Porcentaje de publicaciones de critica literaria por género en la revista
Repertorio Americano de 1996 a 2004.
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Fuente: Elaboracién propia (2022).

En el presente grafico se destaca como hay un descenso de la critica poética con
respecto a la situacion histdrica pasada y un descenso de la critica novelistica, pero aun con
esto no implica que dejen de ser los géneros literarios con mayor critica. También nos damos
cuenta de un aumento en el fendmeno critico tedrico, respecto a la elaboracién teérica del
doble del porcentaje.
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Al respecto de la produccion de critica literaria extendida, vemos cémo hay un

descenso de la produccion de critica literaria que inicia en 1999 y se precipita hasta el 2004.

Gréfico 4. Cantidad de articulos literarios publicados por afio en la revista
Repertorio Americano de 1996 al 2004.
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Fuente: Elaboracion propia (2022).

Como podemos ver con claridad, 1996 y 1998 son los afios donde méas produccion
critico-literaria fue publicada en la revista. Durante el periodo un total del 90,2 por ciento de
articulos se publicé con una autoria individual y el restante 09,8 por ciento se hizo de manera
institucional, es decir, donde el autor es la propia revista u otra institucion, privilegiandose
un tipo de critica literaria publicada individualmente, donde mayormente los autores fueron

hombres.

Cuadro 2. Autoria por género en la revista Repertorio Americano entre 1996 y 2004
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Autoria Cantidad

Femenino 51
Institucional 17
Masculino 107
Total 175

Fuente: Elaboracion propia (2022).

En el afio 1997 aparece un libro llamado Los animales que imaginamos, el inicio de
un poeta que propone una preconcepcion estética distinta de la poesia en Costa Rica, el libro
constituye una poética donde la figura ilustrada o de prestigio del escritor no esté presente,
no hay solemnidad ni una representacion favorable del escritor. Ha sido abandonada toda
altivez del poeta, al igual que las mayusculas para iniciar los versos o los titulos.

Siempre se inicia en minascula al igual que la imagen del poeta que constituye y por
supuesto de los personajes que aparecen en su poesia: en el bafio. / envuelto en un olor casi
duro. / alguien calienta una cuchara. / este es uno de esos lugares benditos. / donde la realidad
deja de ser imaginaria (Chaves, 2016: 354). Se nota un personaje que usa drogas en un bafio,
es una escena que muestra la suciedad del bafio, del lugar donde el poeta-testigo también esta
y el rebajamiento de un lugar aparentemente bendito a esa misma suciedad urbana. Igual de
rebajado aparecen los recitales de poesia en este libro, asi como el discurso intelectual y la

poca relevancia de la poesia socialmente:

después de un recital

la mitad son amigos.

una prueba méaxima de solidaridad.

la otra mitad equivocé el bar

pero es mal visto levantarse. y llueve afuera.

asi que bueno. qué se le va hacer.

entre mas sillas vacias que botellas.
los poetas se acercan al microfono con la derecha atrés.

la izquierda intenta calmar el papel enloquecido de panico.
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nunca falta el sefor erudito:

—este no tiene unidad tematica. aquel formal.

¢acaso no dicen ellos mismo: la vida es poesia?

¢seré que la vida no llega en buen orden

sino a patadas y con espuma en la boca?

para algunos es un asunto de métrica y reglas.
como si la tristeza rimara.

o la soledad visitara en dias pares.

no sera que la poesia es esas sillas desiertas.
el tipo que bosteza en la mesa del fondo.

el autobus que hay que alcanzar lanzandole en frente.

¢seré llegar a una avenida después del carnaval? (Chaves, 2016: 375).

Al igual que la vida no llega ordenada, la poesia tampoco estad ordenada ni en su
métrica, ni en su rima, ni por parrafos, todo orden ha sido relevado y es porque la vida aparece
de manera desconsiderada y sin forma alguna, solo de manera representacional. Termina
preguntandose si mas bien la poesia sera esa avenida donde estan los poetas después del
carnaval no un texto por medio de una lectura. Estas caracteristicas estaran presentes en otros
poemarios de las décadas posteriores con otros recursos.

En la misma década, pero en 1996 y resultando ganador tanto del premio Universidad
de Costa Rica como del Premio Nacional de poesia Aquileo J. Echeverria, se publica Lobos
en la brisa, de José Maria Zonta, donde aparece un pais en pobreza donde: «parecera
exagerado / pero el gobierno / nos manda largas cartas de amor / que mitigan la pobreza»
(Zonta, 1996: 60) y en un pais donde es creciente la podredumbre, el deterioro. Concuerda

con el deterioro de las condiciones del Estado benefactor en esta década: «el pais por algin
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lado se nos llena de moretes / se nos pudre / baja y baja cada dia al infierno / y el ascensor

no sube / divididos en gobernantes y gobernados / un bando debe ser culpable / un grupo
debe estar prometiendo sin cumplir» (Zonta, 1996: 65). También notamos en este libro una

deslegitimacion de los politicos y del sistema electoral:

Es como para ser inmensamente feliz

todos los politicos buscan
solucionar mis problemas

se afanan por darme
una vida mejor

es evidente que me aman
por lo que soy:

un voto. (Zonta, 1996: 130).

Vemos cémo concuerda con el libro de Chaves por la suspension de la mayuscula,
pero en este caso hay también suspension de cierta puntuacién que no concuerda con el ritmo
del libro de Chaves, visto anteriormente.

Un hito importante, en la critica literaria en la década del noventa, especificamente

en 1999, serd La Rama del Fresno, como lo expresa la contraportada del libro:

Con el estilo y la claridad ya propios de Carlos Francisco Monge, la EUNA les ofrece a sus
lectores un libro variado y profundo, en el que se estudian la historia en la poesia y la poesia en
la historia; el papel de quien escribe y ensefia; las formas y figuras del pensamiento
contemporaneo; y el didlogo con la tradicion, ademas, les rinde homenaje a las obras y los
autores que han levantado el edificio de la literatura costarricense. (Monge, 1999:
contraportada)

Nos concentraremos en las reelaboraciones que hace Carlos Francisco Monge
respecto al Manifiesto Transcendentalista publicado en 1977 en Costa Rica por él mismo, la
poeta Julieta Dobles y los poetas Laureano Alban y Ronald Bonilla y, que fue sumamente
importante, para el devenir de la poesia en Costa Rica, por sus adhesiones o por las criticas
suscitadas, ademas de ser el Unico manifiesto organizado y sistematizado publicado en Costa

Rica. Lo publico la editorial Costa Rica.



97
Carlos Francisco Monge hace un recuento vivencial de las circunstancias personales

y grupales que los convocaron para escribir el Manifiesto Transcendentalista y sus
reelaboraciones van a surgir de insinuaciones ironicas, por medio de una ensayistica muy
clara. La ironia muestra dos visiones de mundo: «Con exageracion, lo reconozco ahora,
sosteniamos que la poesia es la quinta esencia del lenguaje» (Monge, 1999: 22).

Ademas, frente a las criticas justamente de la poesia de la década del noventa y la
poca concordancia con los valores del transcendentalismo, el autor plantea un parrafo
explicativo al respecto, donde también hace énfasis en la irrupcion de las tecnologias y la

transformacion que suscito en la literatura:

Hoy dia, la poesia recorre unos senderos empedrados de hechos desconocidos hasta hace muy
poco: la fragilidad del ecosistema; el desmembramiento gradual de los emporios politicos y
financieros, y el nacimiento de otros: el insélito desarrollo de las tecnologias de la comunicacion
y la inteligencia artificial; la ingenieria genética; el caleidoscopio de la politica... los poemas
dan una imagen de las cosas, intrépida y distinta la mayor parte de las veces, y en eso trabajan
dia a dia cantores y artistas. Eso ningln manifiesto lo puede prever ni calcular, y en el nuestro
no hubo pretension alguna de trazar caminos y veredas: solo de convocar la poesia del presente
(Monge, 1999: 26).

Resalta también la afirmacion del critico en este ensayo manifestando que la critica
literaria en esta época, se ha circunscrito, mayormente, a la actividad académica de las
Universidades y del ambiente editorial costarricense: «una editorial estatal, tres o cuatro
editoriales universitarias, y media docena de casas editoras no son poca cosa» (Monge, 1999:
33).

También en 1999, se publica Vivir como los santos, de Sergio Ramirez. Este texto se
urde entre el relato, testimonios de testimonios y el ensayo de la experiencia. Un texto que
se centra en los procesos de concientizacion revolucionaria —sea el proceso de los que nunca
han tenido nada o de los hijos de la burguesia— por medio de una hagiografia colectiva del
sujeto revolucionario y hasta su decadencia burocratica como partido en ejercicio. Esta

decadencia planteada de manera critica, resuena en la actualidad:

Porque quienes lejos de las catacumbas defienden ahora una cuota de poder politico dentro del
sistema que de nuevo se reconstituye como fue antes, cada vez encuentran mas dificil renunciar
al poder econémico o dejar de multiplicarlo. Esa ha sido la verdadera pérdida de la santidad
(Ramirez, 2020: 268).
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La metéafora del santo fluye en el sujeto critico, revolucionario, que busca la justicia
social y que se vincula con los més desposeidos; ademas, pregona una vida austera, lejana a
las pretensiones aburguesadas. En palabras de Griiner (2021: 64): «La lucha de clases niega
las “formas” de la sociedad burguesa». Esta critica y refundacion de las formas sociales es
para este autor es un conflicto tragico y esta materializada por esa intencion inicial de una
vida austera, es decir, el rechazo a esa vision dominante de las pretensiones aburguesadas,
segun esta literatura.

Asi, esta narrativa constituye un paralelismo entre la vida de un santo y un
revolucionario, en no ser para si sino para una causa justa. También con la consigna de no
tener propiedad privada. Se plantean, en este texto, cinco ideas fuerza que van a moverse
hacia la critica de la década de los ochenta. Dicha critica de los procesos revolucionarios sera
representativa de la literatura de los noventa en Centroamérica y presente en la idea fuerza

ndmero 5:

Idea fuerza 1: La transformacion de Ernesto, un estudiante avanzado de derecho que
abandoné su trabajo en un bufet importante y los contactos de la familia para unirse al
movimiento de lucha en el FSLN. Ernesto su hijo, muere a manos de la Guardia, quedando
unos poemas escritor por él. Es decir, la conversion del hijo burgués a la conciencia socialista.

Idea fuerza 2: El texto resalta el coraje y la entrega de los personajes revolucionarios.

Idea fuerza 3: La importancia del sacrificio para conseguir la libertad para los otros
y para Nicaragua. El sacrificio santifica: «El sacrificio hacia posible abrir las puertas del
paraiso, pero un paraiso para otros, en la tierra. No se llegaria a divisar, ni de lejos, la tierra
prometida. Pero habia que vivir como los santos» (Ramirez, 2020: 258).

Idea fuerza 4: Hay una relacion ética estrecha en la revolucion sandinista entre el
marxismo y el cristianismo. Expresada en las justicias para los de abajo frente a los de arriba
y estar cerca de las personas humildes. El texto habla de lo kitsch de la vida de los somocistas
como una forma de ridiculizar ciertos gustos y estética.

Idea fuerza 5: Hay un llamado en el texto y una critica hacia la memoria débil de la

poblacién, de las personas revolucionarias y del partido:
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iY los nombres de todos esos muchachos de distintas épocas y etapas de la lucha han ido siendo

borrados del lugar que tenian en los frontispicios de las escuelas, de los edificios publicos,
hospitales, clinicas, mercados, y quitados de los barrios, parques y calles, porque los olvidos
del tiempo y las flaquezas de la memoria, y el desamparo ético, han dejado libre hoy dia a la
mano oficial y vengativa, que queriendo restaurar los valores del pasado se ensafia en los
muertos que quisieron cambiar ese mismo pasado! (Ramirez, 2020: 259).

El texto concluye de manera sumamente critica frente a la forma de asumir la derrota

en 1990, evidencia cdmo se dejo de asumir la santidad:

Mil veces peor que la derrota electoral fue la pifiata. Esa operacion de demolicion que hundid,
antes gue nada, una opcién de conducta frente a la vida ain no ha terminado. Porque quienes
lejos de las catacumbas defienden ahora una cuota de poder politico dentro del sistema que de
nuevo se reconstituye como fue antes, cada vez encuentran mas dificil renunciar al poder
econémico o dejar de multiplicarlo. Esa ha sido la verdadera pérdida de la santidad (Ramirez,
2020: 269).

No solo hay desencanto por la decadencia como partido en ejercicio por los malos
manejos de los fondos publicos, sino nostalgiay es el reconocimiento, realista, de un cambio
de época y de proyecto: «entendiendo por eso un cambio de las condiciones historicas
materiales con las que el pensamiento tiene que lidiar» (Grlner, 2021: 60).

En el 2000 se publica Violencia, Democracia y Cultura Politica del salvadorefio José
Miguel Cruz. Este texto no solo seréd sintomético de las sociedades centroamericanas, sino
que también anuncia cdmo esas manifestaciones sociales van a empeorar en la primera y
segunda década del 2000. El autor plantea un problema inicial, el problema de investigacion
se refiere a que la violencia en la region centroamericana es de las mas graves, pero no solo
por las tasas de asesinatos o por el impacto en el desarrollo econémico sino porque eso ha
transformado la cultura politica y, justamente, esa transformacion no contribuye a los

procesos democraticos. La tesis general del articulo es esta:

Ante la ausencia de respuestas sociales y politicas efectivas a los elevados niveles de
inseguridad publica, muchos ciudadanos abandonan la participacion social y politica. Se
comienzan a valorar las actitudes autoritarias y aumenta la desconfianza en las instituciones y
en los mecanismos legales, del mismo modo como crece el apoyo a figuras politicas
autoritarias» (Cruz, 2020: 501).
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Esto no solo representa un obstaculo para el desarrollo econémico, sino que tiene el

riesgo de manifestarse en apoyo a una cultura politica autoritaria que ignora la participacion
ciudadana, que privilegia el orden y la autoridad extremas en vez de la libertad y los derechos

fundamentales de los individuos:

Las estadisticas indican que Colombia, El Salvador y Guatemala enfrentan tasas de
aproximadamente 100 homicidios por 100.000 habitantes mientras paises como Uruguay, Chile
y Costa Rica, no tienen una tasa superior a 8 por 100.000 habitantes (Cruz, 2020: 503).

El autor plantea una conclusion y consecuencia, la cual es el impacto de la violencia
y la inseguridad que mina la cultura politica de los ciudadanos de un pais, y estos fenGmenos
sociales no surgen de manera lineal y sencilla. Son fendmenos multicausales y de
complejidad para ser asumidos integralmente: la erosion de la participacion social, las
actitudes autoritarias, la desconfianza en las instituciones y el apoyo a un régimen de corte
autoritario (Cruz, 2020: 504). Aunado a estas caracteristicas, un cambio en el sujeto

intelectual:

El problema es, de nuevo, el cambio de época. En el nuevo clima de “decadencia” de lo politico,
por ejemplo, y aunque no hayan dejado de hacerse buenas revistas, los agrupamientos “de
intelectuales criticos” han fracasado en lo fundamental. O bien no han podido (sabido / querido)
conservar su plena autonomia tragico-critica de los partidos, movimientos o gobiernos que
apoyaron, o bien, si intentaron hacerlo, chocaron inevitablemente contra el dilema irresoluble
que plantedbamos antes, no supieron (quisieron / pudieron) sostenerse en el eje imposible del
conflicto tragico, y se “disolvieron en el aire”. Solamente otro “cambio de época” podra plantear
nuevamente la cuestion. Hay que saberlo, aunque nos cueste, lo cual no quiere decir de ninguna
manera resignarse a esperar sentados. (Griuner, 2021: 70).

Esta situacion historica concluye en nuestro analisis y por la relevancia para de la
critica literaria para nuestra investigacion, en la aparicion del proyecto Hacia una historia
de las literaturas centroamericanas (HILCAS) ( Mondol, 2017: 17) en el 2002 como parte
del programa de investigacion: «Producciones Culturales Centroamericanas y del Caribe»
del Centro de Investigacion en Identidad y Cultura Latinoamericana (CIICLA) de la
Universidad de Costa Rica en conjunto con varias instituciones, proponiendo un enfoque
critico diverso y en concordancia con los estudios culturales y el agrupamiento de diversas

instancias centroamericanas e internacionales.



101

4.4 2005-2020: configuraciones transareales

Este proyecto, Hacia una Historia de las Literaturas Centroamericanas (HILCAS)
ha sido apoyado por centros como el Instituto de Nicaragua y Centroamérica (IHNCA) de la
Universidad Centroamericana (UCA); la Catedra de Lengua y Literatura Hispanoamericana
de la Universitd Cattolica del Sacro Cuore de Milén, ltalia; también el Instituto de
Romanistica de la Universidad de Potsdam, Alemania; el Central American Research and
Policy Institute (CARPI) de la Universidad Estatal de California, Estados Unidos; el
Departamento de Letras, Comunicacién y Periodismo de la Universidad Centroamericana
«José Simebn Cafias» (UCA), de El Salvador; el departamento de Filologia de la Universidad
Nacional Auténoma de Honduras (UNAH); la Escuela de Historia de la Universidad de San
Carlos de Guatemala (USAC); el Doctorado Interdisciplinario en Letras y Artes en América
Central (DILAAC) de la Universidad Nacional (UNA), en Costa Rica y la Escuela de
Ciencias del Lenguaje del Instituto Tecnoldgico de Costa Rica (ITCR).

Este nuevo milenio da paso «a un Sujeto Critico Intelectual inscrito entre la crisis de
los paradigmas nacionales y los nuevos desafios transareales que desarrollan en la actualidad,
los estudios literarios y culturales» (Mondol, 2017: 20) y, especificamente, el proyecto Hacia

una Historia de las Literaturas Centroamericanas

alude a la busqueda de una conciencia histérico-literaria en el marco de una coyuntura
académica caracterizada por la crisis de los paradigmas nacionales, el impacto de los estudios
culturales —y culturalistas— asi como los debates tedricos posmodernos y postcolonialistas que
cuestionan la relevancia hermenéutica del discurso historiografico para explicar las dinamicas
de produccion y recepcion que rige la formacion de una conciencia histérica de las précticas
estético-literarios (Mondol, 2017: 217).

En este nuevo siglo, las reivindicaciones por los derechos de la mujer y de las
poblaciones indigenas serdn una constante, tanto asi que instituciones al parecer de
vanguardia y del progresismo intelectual centroamericano, como las universidades, seran
criticadas por mantener y ocultar practicas de violencia epistémica hacia las mujeres y las

minorias étnicas.
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En Las universidades: reproductoras y acumuladoras de violencia epistémica

patriarcal / moderna / colonial, de Francisca Gomez Grijalva, publicado en 2020 se hace un
analisis de las exclusiones que ha generado la universidad como institucion en Centroamérica
a través de algunos hitos en Guatemala. La autora inicia plantedndose una pregunta que le
permite la reflexion: ¢cémo el sistema universitario guatemalteco ha legitimado las
relaciones desiguales de dominacién con el recurso de la violencia epistémica? Durante el
ensayo, la autora va a plantear distintos tipos de desigualdades de manera tedrica y va a

brindar ejemplos para sus distintas ideas fuerza. La tesis general del ensayo es esta:

Desde la colonia el sistema educativo universitario direccionado por la élites politicas y
econdmicas criollas oligarquicas ha perpetuado ideologias e ideas sobre la superioridad /
inferioridad racial y de género como estatuto heredado y enclavado en la cultura masculina
blanca europea (G6mez, 2020: 707).

A partir de Marta Casaus y Pilar Sanchiz Ochoa, la autora propone que los sistemas
de parentesco y raza entretejidos con las categorias de género y clase social son los
mecanismos para la jerarquizacion y dominacion criolla en Guatemala®*. Para la autora esta
jerarquizacion encuentra una manifestacion en las universidades guatemaltecas por medio de
la «acumulacién, construccion y transmision de conocimientos en las aulas universitarias»
(Gomez, 2020: 708) y también, por medio de la promocidn de carreras que contribuyen a la
segregacion de género, raza y de clase social.

Esto ha sucedido desde tiempos de la colonia, defiende la autora, ya que las
universidades han colaborado con los privilegios de los criollos. Si a la mujeres criollas y
ladinas se le nego el derecho a la educacion universitaria, a las mujeres mayas, garifunas y
xinkas todavia sufrian mayor exclusién y lejos de ser tomadas en cuenta para el proyecto
universitario.

En 1942 egresa de la facultad Maria Isabel Escobar Quintana, la primera mujer
ladina/mestiza graduada como médica y 30 afios después, Flora Otzoy Cutzal, mujer maya-

kagchiquel obtiene el titulo de medicina en la Universidad de San Carlos®.

24 Es importante notar la compleja relacién de variables que propone la autora para analizar el
fenémeno.

% La Universidad de San Carlos fue creada el 31 de enero de 1676 y tomdé como base la
reglamentacion de la Universidad de Salamanca y México. En la cédula se indicaba que la
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Para la autora, en las universidades se muestra indiferencia y nulo compromiso para

promover la multietnicidad y el multilingtiismo. En el Centro de Aprendizaje de idiomas de
la Universidad de San Carlos, mientras se ensefian los idiomas, francés, inglés, ruso, aleman,
portugués, japonés, coreano, mandarin, italiano y hebreo. Solo se ofrecen cursos de tres
idiomas indigenas, cuando hay més de veinte en Guatemala. Y, ademas, en las universidades
privadas y en la de San Carlos se mantienen las practicas de segregacion laboral hacia las
personas académicas mayas, xinkas y garifunas: «La Unica excepcion son las humanidades
en especifico, pedagogia, linglistica, trabajo social y educacion bilingie. Reflejando la
continuidad de légicas e ideas patriarcales/coloniales/sexistas/ racistas/clasistas» (Gémez,
2020: 710)%°. Denuncia también que en las aulas universitarias algunos catedraticos
reproducen en sus discursos y actitudes violencia epistémica patriarcal®’ contribuyendo a
discriminar a las mujeres: «Usted sefiorita, como ama de casa, como administraria su hogar»
y «si no estudian las mujeres, solo van a encontrar trabajo como putas» (Gémez, 2020: 711).
Mostrando prejuicios, discrimanciones y violencia en el discurso, supuestamente
pedagdgico, en salones de clase universitaria.

La autora concluye dando importancia al andlisis interseccional ya que permite
estudiar, entender y responder a las maneras en que el género se cruza con otras variables
como las identidades y como estos cruces contribuyen a experiencias unicas de opresion y
privilegio. Manifestando que si bien es cierto hay un rechazo a la educacion por patriarcal,
es necesaria transformarla, comprenderla e incluirla en las agendas de investigacion para
detallarla, conocer sus particularidades y su funcionamiento especifico en Guatemala.

Este tipo de analisis serad innovador en la Centroamérica de los 2000, ya que lo que
habia sido privilegiado en las décadas anteriores por las ciencias sociales era un enfoque que
de igual manera invisibilizaba a las poblaciones indigenas, lo manifiesta Héctor Pérez
Brignoli, en El laberinto Centroamericano y Los hilos de la historia, del 2017:

Universidad se constituia como real patrono dependiendo del monarca para su organizacion. (Cazali,
1977:9). Valga aclarar también que contrastando los dos ejemplos se puede ver el peso no solo de la
discriminacion hacia las mujeres en general sino la desigualdad aumentada en la mujer indigena.

%6 Me parece que en esta idea a la autora le hizo falta sustentar cada categoria y explicitarla mejor.

2l Segln Beatriz Herrera, la violencia epistémica se refiere a las restricciones estructurales a la
valoracion y reconocimiento del conocimiento creado por mujeres.
https://www.facebook.com/onumujeresguatemala/videos/678353732847090
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El enfoque de la obra de Torres Rivas es “historico-estructural” y enfatiza las relaciones de
clase y las modalidades y consecuencias de las vinculaciones de las sociedades
centroamericanas al mercado mundial; los indigenas mesoamericanos aparecen reducidos a su
caracter de campesinos y mano de obra explotada y lo mismo ocurre con los trabajadores del
enclave bananero; la dimensién étnica esta totalmente ausente en los analisis de Torres Rivas,
y los pueblos indigenas del sureste de Centroamérica no aparecen siquiera mencionados. Sobra
decir que el silencio étnico de la “sociologia de la dependencia” estaba también presente en la
obra referida al conjunto de América Latina firmada por los fundadores de esta corriente. Las
razones de este silencio hay que buscarlas en las variables que se consideraban relevantes para
explicar los fendmenos del desarrollo y la dependencia, y no, por supuesto, en la ignorancia de
que existian poblaciones indigenas y afroamericanas sometidas a la explotacion y la
discriminacion. En la explicacion “historico-estructural”, privilegiada por la “sociologia de la
dependencia”, las dimensiones étnicas -reducidas casi siempre a vistosos rasgos culturales
diferenciales- tendian a ser consideradas como epifendmenos de las relaciones de clase,
definidas basicamente en la esfera econdmica (Pérez, 2017: 42).

Esta critica serd una de las reconstrucciones historicas que plantea Héctor Pérez
Brignoli sobre las exclusiones que han sufrido las poblaciones indigenas en la colonia, en las
reformas liberales y por supuesto, en el surgimiento de los Estados nacién para referirise a
una Centroamérica multiétnica, a pesar de todo esto, en el nuevo milenio: «las poblaciones
indigenas pueden estimarse entre 6 y 7 millones de personas. Aunque no hay cifras confiables
sobre las poblaciones afrocaribefias en toda la region, su presencia étnica y cultural es
manifiesta» (Pérez, 2017: 43).

Una de estas manifestaciones en Costa Rica sera el libro Educacion para el Buen
Vivir: Saberes y sentires del pueblo Ngabe, que fue publicado en el 2018 por la Editorial
UTN, cuyo autor es Giovanni Beluche Velazquez, de nacionalidad panamefia-costarricense.
El Colegio de Profesionales en Sociologia de Costa Rica le otorgd el Premio Dr. Daniel
Camacho 2019-2021.

El Jurado destaco de este trabajo investigativo, una lectura de la realidad social y cultural de los
pueblos indigenas de América Latina desde una perspectiva no hegemonica, e incluso
alternativa a la mirada evolucionista/desarrollista que alin impregna grandemente a las ciencias
sociales de la region. La obra se dedica a un pueblo pequefio, poco conocido, pero de creciente
presencia en la realidad costarricense: el Ngéabe. Esta obra sociolégica recupera una
cosmovision que articula los valores y las practicas de esta cultura, asi como la concepcion
filosdfica, espiritual y politica del Buen Vivir, las que quedan expuestas de una manera sencilla
pero adecuada. En criterio del Jurado, la obra también contribuye a ratificar y a visibilizar el
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caracter multiétnico y pluricultural de nuestra sociedad, y muestra y estimula la imaginacion

exploratoria de diferentes modos sociales de existencia/sobrevivencia en el sistema-mundo de
nuestros dias (UTN, 30 de abril, blog institucional).

La revista Repertorio Americano, numero 15-16, del 2003, en el articulo «La
diferencia en el andlisis de nuestros dias», de Arturo Zamudio Barrios, nos refiere también
a este cambio en los analisis de las ciencias sociales y del aumento en la consideracion de
ciertas particularidades importantes en las ciencias sociales de la época, como su énfasis en

las caracteristicas culturales y no Gnicamente de clase:

Por ello cuentan los hechos singulares como nunca: el conocimiento del lugar y la experiencia
solidaria; la presencia de fronteras y su anulacion si ellas han sido absurdas. Y lo son
generalmente, porque las impuso un historial de clase cuya caducidad arrastr6 a la mayoria de
los hombres a la emergencia de sobrevivir a cualquier costo, mientras permanece indtil la
enorme riqueza acrisolada (Zamudio, 2003: 9).

Las publicaciones y una interpretacion cuantitativa de ciertos datos colaboran con la
confeccion de esta situacion historica del pensamiento critico literario en la Revista
Repertorio. Encontramos una cantidad de 88 articulos de critica literaria extendida entre 2005
y 2020. En los afios 2005 no se encontraron textos de critica literaria en ninguna de sus
manifestaciones y del 2006 al 2010 no hubo nimeros.

Para hacer esta seleccion incluimos critica literaria extendida enfocada tanto en
géneros como en libros, entrevistas a escritores, llamados a certdmenes literarios, noticias y

resefias de libros y noticias del mundo editorial y sus novedades.

Grafico 5. Porcentaje de publicaciones de critica literaria por género en la revista
Repertorio Americano del 2005 a 2020.
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Fuente: Elaboracion propia (2022).

Como podemos notar el género que mas fue susceptible a la critica literaria en esta
situacion histdrica, en la revista Repertorio Americano, continta siendo la poesia con un total
de 37% de los articulos publicados, seguidamente del ascenso de la critica tedrica y el
descenso a un tercer lugar de la critica novelistica. También llama la atencion, el 12 %,
correspondiente al cuarto lugar, el aumento en el doble de por ciento con respecto a las dos
situaciones historicas anteriores, de los estudios biobibliograficos.

También, podemos ver el comportamiento que tuvo por afios la critica literaria

durante esta situacion histérica. Es decir, su trayectoria segun cantidad de articulos por afios.

Grafico 6. Cantidad de articulos literarios publicados por afio en la revista Repertorio
Americano de 2005 a 2020.
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Como se nota en el gréfico 6, en el afio 2004 es el afio donde mas se publica critica
literaria en la revista Repertorio Americano, seguido de un descenso estrepitoso en el 2005 y
de la no publicacion de la revista hasta en el 2011 con un comportamiento que establece una
disminucidn en la cantidad de critica literaria entre en los afios del 2011 hasta el 2020.

Cuadro 3. Autoria por género en la revista Repertorio Americano entre 2005 y 2020

Género Cantidad

F 47
Institucional 4
M 94
Total 145

Fuente: Elaboracion propia (2022).

En el cuadro nimero 3 se nota un descenso de las publicaciones de autoria
institucional en estos afios. Al igual que se nota un aumento de las publicaciones por mujeres
con respecto a las dos situaciones historicas anteriores. Ademas, se sigue privilegiando la

autoria individual.
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Esta situacion historica especifica serd de un recrudecimiento de la politica neoliberal

que habia sido promulgada en la década de los noventa en Centroamérica y surge el trazo de
un escenario de libre comercio por medio del Tratado de libre Comercio entre Centroamérica
y Estados Unidos. Se siguen algunas reglas que promueven la liberalizacion comercial:

Este inciso define el caracter de la liberalizacion comercial, que consiste en la eliminacion total
de restricciones de politica econémica o de cualquier otro tipo en cuanto a: a) “numero de
proveedores de servicios”, b) “valor total de los activos o transacciones”, ¢)“niimero total de
operaciones de servicios o a la cuantia total de la produccion de servicios”, d) “niimero total de
personas naturales que puedan emplearse en un determinado sector de servicios o que un
proveedor de servicios pueda emplear y que sean necesarias para el suministro de un servicio
especifico y estén directamente relacionados con é1” (Mufioz, 2019: 2-11).

Esto ha sido llamado por Luis Mufioz Varela (2019: 5) como la fundacién de una
ontologia de mercado total donde se idealiza que el intercambio comercial no sea interferido
por asuntos legales, sociales, culturales, laborales ni mucho menos institucionalidades
estatales.

Asi que el modelo redistributivo que brindaba un papel preponderante al Estado en
décadas anteriores tiene un declive apresurado en estos afios. Para el caso de Costa Rica, el

documento final se firma en el 2004 y busca un incremento comercial con Estados Unidos:

La Posicion Nacional construida por COMEX alrededor del TLCse orienta por el objetivo
superior de consolidar las relaciones comerciales con los Estados Unidos que, en ese
plano, constituye el principal socio de Costa Rica. En efecto, en el afio 2002, el 53,2% de las
exportaciones nacionales se dirigieron a los Estados Unidos, mientras que el 53% de los
productos importados provinieron de ese mercado (COMEX, 2003) (Carmona y Barahona,
2004: 8).

Este proceso de negociaciones se termind con un refiido referéndum en el 7 de octubre
del 2007 que llevo a la ratificacion del tratado con una diferencia de nueve mil votos a favor
del Si. Como en su momento fue manifestado por Luis Guillermo Solis, el 19 de octubre del

2012, cuando aun no habia sido electo presidente de Costa Rica:
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El TLC es la culminacién de un proceso neoliberal que inicid hace varios afios atras; tanto las

disposiciones como las implicaciones institucionales de este tratado se convirtieron en el
vehiculo politico apto para que las élites constituidas por el sector financiero, transnacionales,
corporativos, profesionales liberales y grandes exportadores se posicionaran como los nuevos
referentes de la estructura de poder nacional (Universidad de Costa Rica, 2012).

Esta situacion historica la concluimos con el afio de inicio de la pandemia en
Centroamérica, en el 2020. Especificamente en Costa Rica, como lo afirma Ivdn Molina
(2021:19), la pandemia se detecté durante el mes de marzo y el impacto econdémico de las
medidas que se tomaron y la estrategia del gobierno incrementd la restriccién econdémica que
habia estado presente desde afios anteriores. En este casp con dos olas covidianas y el

agotamiento institucional y cotidiano de la poblacién del «quédate en casa»:

Mucho antes de que el Covid-19 abatiera la economia costarricense, ya la reforma fiscal del
2018 lo habia hecho, al contraer fuertemente el mercado interno. Si bien los sectores
oligarquicos vinculados con la importacion, la construccion y los bienes raices fueron afectados
por este proceso, los mas perjudicados fueron los trabajadores por cuenta propia, los
microempresarios y las pequefias y medianas empresas (NUfiez, 2020a). Al descontento de estos
grupos, se sumo el de quienes perdieron sus empleos y el de los trabajadores publicos,
doblemente derrotados en sus luchas contra los nuevos impuestos y contra la legislacién
antisindical. Segun una encuesta efectuada en enero del 2020, el segundo gobierno del PAC fue
el quinto peor evaluado en comparacién con diez administraciones presidenciales previas
(1978-2018) (CID/Gallup, 2020) (Molina, 2021: 22).

Este desgastamiento no fortalecio las politicas progresistas sino el recrudecimiento
de la agenda aperturista y restrictiva del gasto en la institucionalidad publica, funcionando

la pandemia en la desmovilizacion de los movimientos sociales.
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5. INTERPRETACION CRITICO-FORMAL DEL PENSAMIENTO CRITICO-LITERARIO

DURANTE LA SEGUNDA EPOCA DE REPERTORIO AMERICANO (1974-2020)
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5.1 La forma de la critica literaria en Repertorio Americano, 1974-1982

Para el académico y poeta costarricense Carlos Francisco Monge (1999: 80), en la
década del 70 hay un notable repunte del ensayo; especificamente, se refiere en este punto a
la critica literaria, dando alguna razon relacionada a la influencia del desarrollo de las teorias
literarias y consumandose asi un rasgo moderno del ensayo: «su condicién de metadiscurso;
esto es, un discurso que analiza (critica) las formas del decir (artistico)» (Monge, 1999: 80).

Pero este repunte de la critica literaria no serd uniforme sino multi-formal para el caso
de la revista Repertorio Americano, no solo es asi entre 1974-1982 sino entre 1996-2004 y
el 2005-2020. Evitamos la distribucion por etapas ya que tiende hacia la linealidad esa
representacion unicay lineal del tiempo, en cambio creemos que es necesario contar historias
de la critica poética desde puntos «de vista diferentes, complementarios e incluso
contradictorios» (Garcia Quesada, 2022: 189), propiciando una historia de la critica literaria
de Repertorio Americano compleja y multilinea.

El primer articulo de critica poética que aparece en este relanzamiento, ahora como
la primera revista académica de la Universidad Nacional, de Repertorio Americano, se
publica en el afio 1975. El articulo se llama «Iméagenes en la poesia de Eunice Odio: Los
Angeles» del académico y poeta costarricense Alfonso Chase.

En este articulo, el autor explora los diversos sentidos de las iméagenes angelicales
que aparecen en la recopilacion de poemas de Eunice Odio, «Territorio del Alba y otros
poemas» que abarca un periodo de 26 afios, especificamente de 1946 a 1972. EI discurso

gue encontramos se refiere a este periodo y a la escogencia de este libro ya que:

encontramos una serie de imagenes, riquisimas, para la interpretacion de las ciencias sagradas
en la poesia de Eunice Odio. Las alusiones a simbolos fundamentales, miticos y esotéricos, son
muy variados y configuran poesia mistica que se expreso en la busqueda de lo divino como una
manera de interpretar a lo humano. (Chase, 1975: 3).

Encontramos de manera introductoria la explicacion de la escogencia del corpus y

ademas un comentario general que ubica la poesia de Eunice Odio de estos afios dentro de la
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poesia mistica, que busca por medio de lo divino entender lo humano, especificamente por

medio de las imagenes angelicales. En palabras del autor: «Me interesa describir las imagenes
angélicas que se tienden, como sombras vivas, a traves de toda la obra poética de Eunice
Odio» (Chase, 1975: 3).

Estamos frente al objetivo principal del articulo; sin embargo, resulta llamativo que
prescinda de la formalidad del infinitivo y de un tono, igualmente formal, por un tono ameno
y que exponga los intereses personales del autor. El articulo se divide en tres secciones que,
con un tono ensayistico y no académico, se constituye desde la erudicion mistica del autor y
las relaciones que establece con los extractos de los poemas que va citando. Resalta que no
se acomparfia de citas de autoridad, esto sucede en muy pocos parrafos. Un rasgo visible es la
versatilidad desde la que la voz critica constituye lo angelical, es una imagen que bien puede
relacionarse con la figura explicita del mismo angel o tomar otras representaciones menos
directas como las sombras. Como muestra la primera seccion, la primera figura que se
relaciona con la del angel es una sombra, la sombra de la madre, pero el autor evidencia con
claridad como en el poema «Tres canciones de soledad I» hay una transmutacion de esa
sombra a presencia viva: «se vuelve angel, en el momento en que, dentro del poema, se
produce un fenébmeno de cambio, y por otro de ensofiacion de la soledad que se vuelve rosa,
suefio adentro del suefio» (Chase, 1975: 3); de esta manera estamos frente a un claro ejemplo
de la transformacion del angel tomando diversas formas y resaltada esa transformacion por
la voz critica.

Ademas, manifestando desde la entrada que Eunice Odio, no la voz poética ni el yo
lirico, pretende construir una imagen angelical mediadora entre el cielo y la tierra: «La
presencia del angel la encontramos relacionada con el deseo de la autora de encontrar un
elemento que sirva de mediador entre la realidad terrestre y los enigmas celestes.» (Chase,
1975:4) sobresale desde al inicio un gesto interpretativo que va a estar presente en todo el
articulo, seria el intentio auctoris, es decir la intencion autoral que establece semejanzas o
explicaciones de la vida de la autora para explicar los poemas y, asi, solventar el misterio
poético en el verdadero significado de un texto (Vifias, 2002: 47, 123, 125).

Se manifiesta también por parte del discurso critico que en este poema se veran

algunas palabras recurrentes en poemas posteriores de Eunice Odio, ya que la argumentacion
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estd funcionando anclada en un libro y se manifiestan ideas sobre libros posteriores al del

presente, que analiza el autor:

En estos primeros poemas ya se empiezan a configurar una serie de palabras que la escritora
repetir, como motivo esencial, en la mayoria de sus poemas posteriores. También, aparece la
imagen del suefio como una presencia que rescata, hacia mundos en donde la nostalgia, las
flores y la noche, van configurando un universo poético en el cual los colores, los tropismos,
las alusiones miticas, se suceden para desembocar en sus poemas ultimos, ricos en tonalidades,
prefiados de ideas que configuran un mito personal, independiente de la imagen del angel
(Chase, 1975: 3).

En esta vision, la imagen de los angeles aparece como estética negativa, es decir,
como la argumentacion de un universo poético que en sus Ultimos poemas carece de la
imagen angelical.

Seguidamente, la critica se concentra en la tercera cancion de la soledad, ya que por
primera vez aparece la imagen del angel de manera explicita: «Escucha ese silencio. / Es un
silencio anclado, / es un sesgo de rosa, / es un pliego dormido de los angeles» (Eunice Odio
en Chase, 1975: 3). El autor va a relacionar esta imagen con la cultura cristiana, donde el
angel es un mediador entre el cielo y la tierra y con la posibilidad de movimiento, de
descender: «Este angel, que desciende, se encuentra profundamente unido a la tradicién
cristiana de expresar la imagen del &ngel como una presencia mediadora entre el cielo y la
tierra» (Chase, 1975: 3). Asi que la poesia de Eunice Odio también esta fungiendo como
mediadora entre el cielo y la tierra, entre lo divino y lo terrenal que efectivamente constituye
la imagen de una poeta como médium también que es capaz de crear un discurso poético
esotérico por medio de simbolos: «se relaciona, en los manuales de ciencias sagradas, con la
cigiefia y la golondrina que son simbolos relacionados con la primavera, época en que
renacen las hierbas y la naturaleza se modifica de lo desolado hacia lo luminoso» (Chase,
1975: 4). Seré otro gesto interpretativo frecuente la explicacion de los simbolos, en la poesia
de Eunice Odio, por parte de la voz critica. Pero en este caso no solo es la poesia como
mediadora, ya que si el discurso critico es capaz de descifrar esta mediacién, también esta
funcionando en un nivel de mediacion y de explicitacion entre el mundo terrenal y el divino

La voz critica referencia en el analisis una relacion que sera constante en el texto, esta

es con cierto tipo de manuales gnosticos, como el de las ciencias sagradas, aunque no indica
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cuél ni tampoco los cita. Es decir no hay una referencialidad explicita ni concreta para ser

consultada. Esto aumenta la sensacion de misterio en el ensayo de Alfonso Chase que
justamente se acerca al misterio instituido por los poemas, como estrategia retorica de referir
textos sin mayores explicaciones ni citas de referencia. Para Vifas Piquer (2002: 359) estas
caracteristicas expuestas como subjetivismo,  misticismo y una critica ametodica
corresponde a un tipo de critica impresionista carente de voluntad cientifica y anclada en el
romanticismo. Ademas, corresponde efectivamente a un tipo de publicacion de revistas

culturales o periddicos:

una critica impresionista, poco rigurosa, marcada por un claro subjetivismo y carente de todo
temperamento cientifico. Esta Gltima se sobre todo en publicaciones periddicas (periddicos y
revistas). Ademas, continuaban vigentes las ideas romanticas de los simbolistas. Es decir, era
todavia frecuente mostrar interés por la biografia del escritor, por su intencion al escribir la obra
y por la inspiracién como proceso de creacion del genio. Interesarse por aspectos biograficos
del escritor y conceder mucha importancia a las opiniones de éste sobre su propia obra, como
si estas opiniones tuvieran un valor testimonial incalculable. (Vifas, 2002: 359).

En este articulo sobre la imagen del angel en la poesia de Eunice Odio la voz critica
aclara que las primeras imagenes angelicales no seradn imagenes triunfales sino una imagen
del &ngel tenue, «con capacidad de presencia, pero también con don de olvido» (Chase, 1975:
4).

Esta capacidad del angel la va a relacionar como parte de un decorado surrealista en
«La clase de matematicas»: «Llegan, se asoman y se pierden entre los otros elementos que
configuran la idea poética.» (Chase, 1975: 4). Este don de la aparicidn y del olvido se refuerza
con los comentarios venideros de los poemas «Suite de la Bailarina lluminada», donde la
presencia del angeles no es explicita en el poema, pero el autor la relaciona con caracteristicas
angelicales como la danza permitiéndole a la bailarina, el don de los &ngeles, que también es
ascender: «El recurso del angel es usado por Eunice Odio como simbolo de origen y
manifestacion de una forma poética que expresa longitud, deidades aladas que presagian

encuentros» (Chase, 1975: 4). Veamos otro pasaje del texto critico al respecto de esto:

En todo el poema de esta bailarina no se nombra al angel, pero se le otorgan caracteristicas
angélicas. Es un recurso que se encuentra localizado en expresiones populares y que ella aplica
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al cato de la danza: ésta bailarina baila como los &ngeles , se mueve con atributos propios de las

jerarquias angélicas. (Chase, 1975: 4).

En este Gltimo parrafo nos enteramos que la imagen angelical no debe aparecer
explicitamente para poder usar atributos angelicales en los poemas y que la voz critica se
encarga de develar constantemente. Es decir, el discurso critico interpretando cualidades
dadas en los poemas a personajes que aparecen, construye esas relaciones con las cualidades
angelicales. Asi, el discurso critico va relacionando la imagen angelical, también con el
erotismo, con cierto humor y juegos visuales, donde al autor condensa cualidades que la poeta
dara a los angeles como lo son «insumisién, longitud y luz» (Chase, 1975: 4).

Se manifiesta, también, un comentario laudatorio a la cultura de la poeta, aduciendo
que esto permite que en su poesia se deslicen una serie de simbolos especificos que
enriquecen la poesia, pero que limitan a los nedfitos en la comprension de esta primera poesia
de la autora. La voz critica estd planteando cierta dificultad de recepcion de este tipo de
poesia. Sin duda, comentarios como estos, en tono que exalta a la poeta: «En la admirable
cultura de la escritora se deslizan una serie de simbolos especificos, que enriquecen el
contenido y la imagen de su poesia, pero limitan en los nedfitos la comprension total de esta
primera etapa de su obra poética.» (Chase, 1975: 4), constituyen no solo una imagen de una
poeta culta sino la sensacion de que la voz critica tiene que ser igual de culta para poder
desenmarafiar el simbolismo presente en los poemas, aunado a esto la idea de una supuesta
comprension total del texto y no, que es justamente la interpretacion del texto la que puede
agregar aspectos nuevos o interesantes dependiendo de la época o situacion historica desde
donde se lee el poema. Es decir, la critica como develadora de los sentidos del texto no
también como muestra de la situacion histérica actual en interpretacion con la propuesta del
texto poético.

Relacionado con esta riqueza cultural que se le confiere a la poeta, el autor también
va a utilizar el manejo de diversas tradiciones culturales, haciendo un paralelismo

metaliterario con la autora, para justamente poder comentar esta poesia:

Este perro, que aparece junto al angel, es lo que los antiguos llamaban Domini Canes: perro del
sefior, que simboliza lo zooldgico como imagen de fidelidad y amistad. La escritora, muy
sabiamente, lo engarza con otras imagenes sagradas como la harina, el caballo, la torre, la
bordadura y la lana, que son atributos, no solo del cuerpo del mes sino relaciones sagradas, por
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su inclusion como atributos del perro, que es guardidn del rebafio de pastores y su relacion con

El Cordero: poro de Dios que se ilumina, capacidad ilimite de inmolacion en la simbologia
judeo y cristiana (Chase, 1975: 4).

Resulta en un parrafo de andlisis sincretista. Aportando a esta sensacion de misterio
y misticismo no solo facilitada por la poesia de la autora sino del mismo Alfonso Chase,
donde la distancia entre poesia y articulo no es tan amplia entre sus formas. Asi que los fines
retdricos estan orientados a no propiciar esta ratio entre la obra literaria y el discurso
metaliterario.

En la seccion namero dos, el autor inicia con un analisis de la figura del angel y la
relacion con la masculinidad, pero a diferencia de la otra seccion; el anlisis se concentra
también, en la biografia de la poeta Eunice Odio: «Pero estos hombres de Eunice Odio, y
varios y decisivos en su vida tuvo, los llenaba de cualidades angélicas» (Chase, 1975: 5).
Instituyendo la idea de que siempre detras de un poema hay un autor o autora y conocer su
vida daré sefales inequivocas de sus motivos poéticos. Ademas no deja de usar la estrategia
del cotilleo para su andlisis y con esto genera lo atractivo de las infidencias. Entendemos el
cotilleo como un discurso «desde las quejas a las burlas y bromas, pasando por el noticiario
méas o menos mal intencionado, pero siempre tefiido de alguna intencionalidad» (Beltran,
2017: 16). Para este caso no se hace presente la burla o broma pero si el noticiario al respecto
de los hombres, en plural, relacionados con la poeta. Una infidencia para explicar el poema
y ciertas estrategias que solo se puede hacer presente al conocerla. Aqui el autor no solo
relaciona la imagen del angel con figuras humanas cercanas a Eunice, sino que, ademas, el
autor habla y comenta la relacion con el angel y las perturbaciones sexuales, por supuesto de
la voz poética, pero también de Eunice Odio, es decir, aqui no hay una separacion tajante por
parte del discurso critico, de la maxima bajtiniana: «Hay que separar al autor del personaje
autobiogréafico de un modo contundente» (Bajtin, 2013: 25).

De esta manera, el autor habla de las dos categorias, tanto del personaje biogréafico
como de la autora, de la voz poética. Existiendo una asociacion que luego, quedara evidente:
«Eunice Odio nunca se creyo realmente un angel, pero dedicé gran parte de su vida a
buscarlos, primero en sus relaciones intimas con los seres humanos y luego en sus relaciones,

mas intimas, con la poesia» (Chase, 1975: 5).
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Para esto, el autor usa un argumento de familiaridad con Eunice Odio y respalda sus

afirmaciones con expresiones del tipo «Los que la conocimos» (Chase, 1975: 5). EI mismo
autor afirma que esta introduccion le permite acercarse a esta relacion de la poesia de Eunice

con el erotismo y la masculinidad, ahora si desde la voz poética que resalta al amado:

Este amado de Eunice no es un hombre espiritual o moralmente ideal, los atributos divinos que
la autora le da, son a la inversa de los antiguos poemas de caballeria, hechos por el hombre,
elementos de un mundo femenino, que sin embargo conserva elementos de la lirica provenzal,
culta y catara, en donde el amado (la amada), apenas existia como una imagen nunca como un
ser de hueso (Chase, 1975: 5).

Seguidamente, la voz critica relaciona un rasgo de narcisismo con lo angelical. El
angel, al no recordar quién es su madre ni su familia, crea una idea de autogeneracion, de
haber nacido de si mismo, esto lo respalda con evidencia en poemas de Eunice Odio como lo
es el poema «ION». Nuevamente apareciendo la no distincion entre poeta y sujeto: «Eunice
Odio es el angel, cayendo ya en el mas absoluto narcisismo, en la muda contemplacion y a
la muerte total de los sentidos en la inercia de si misma» (Chase, 1975: 5). Aparece una
fascinacion consigo misma que hace de la poeta un ser fascinado por si a partir de la imagen
angelical presente en el poema. Aqui es la voz critica la que constituye esa imagen narcisa
de la poeta embelesada consigo misma, justificando su

En la tercera seccion de este articulo se mantiene este recurso que no posibilita la
separacién entre poeta y voz poética. Donde para el autor, la mirada de Eunice Odio ve las
cosas con mirada angelical: «Los &rboles cobran vida, los muertos se animan, el fuego devora
casi todo lo vivido, los hombres enmudecen u olvidan las palabras correctas con las que
aprendieron a nombrar las cosas» (Chase, 1975: 7). Y efectivamente si Eunice Odio, la poeta,
ve con las cosas con mirada angelical y existe una nocién de &ngel como mediador, constituye
una idea del poeta como médium tambien. Esta idea del poeta como mediador que hemos
venido apuntando, tomara en la historia de la literatura distintas formas, para Vifas Piquer
(2002: 44) sera la inspiracion como la mas antigua de las teorias acerca del origen de la poesia
y ademas, un modo precientifico de designar un estado de mediacion entre el publico y
fuerzas superiores y el poeta como el medio para transmitirlo. También estard presente en

Kant: «el genio es solo una especie de mediador a través del cual la naturaleza orienta al arte»
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(Kant, 1992: 217). También ha sido de gran importancia de manera critica ya que por ejemplo

para la Nueva Critica norteamericana sera un hecho carente de relevancia en los analisis:

La Nueva Critica rompié audazmente con la teoria de los "grandes hombres" de la
literatura, e insistio en que lo que el autor intentd al escribir, aun cuando pudiera
recobrarse, carecia de importancia para la interpretacion de su texto. Por otra parte, no
habia que confundir la respuesta emocional del lector con el significado del poema. El
poema significaba lo que significaba, independientemente de las intenciones del poeta
y de los sentimientos subjetivos que suscite en el lector.26 El significado ha de
calificarse de manifiesto y objetivo, inscrito precisamente en el lenguaje del texto
literario, y no tenia nada que ver con un supuesto impulso fantasmal empotrado en la
cabeza de un escritor muerto hace mucho tiempo, ademas, es ajeno a los significados
particulares que el lector pueda atribuirle. (Eagleton, 2012: 65).

Otro de los rasgos presentes en esta critica literaria es la clave alegorica, con la
alegoria se trata de demostrar que el significado estd presente en segundo nivel de
significacion, a una verdad mayor (Vifias, 2002: 48). Veamos como aparece en la critica
literaria: «Y es que ese: ultimo hijo del hombre simboliza la humanidad huérfana de
divinidad, es el espiritu total, deshabitado de todo, es el hombre mismo» (Chase, 1975: 9).

Esta recurso retorico también esta presente con la imagen de la poeta segun la voz
critica, asociada con una raza sagrada, incluso para la voz critica funciona ya no es alegoria

de la humanidad sino de ella misma:

La autora participa de una manera clara, creandose ella misma, en funcién de una raza sagrada,
angélica, que se crea, se inventa, muere y resucita entre los muertos. Es curioso notar que la
muerte, en los antiguos griegos, llevaba alas y un cuchillo en la mano. Tenia cualidades
angélicas, al menos en las representaciones teatrales. Siguiendo la tradicidn cristiana primitiva,
Eunice Odio, no representa por formas visibles, la imagen de la muerte que en la mayoria de
sus poemas ocurre dentro de un suefio: es el retorno semimal de la existencia. (Chase, 1975: 7).

Comprobamos en este parrafo cémo el recurso alegérico de representacion de la
humanidad se enfoca ahora directamente en una tension con la autora y es Eunice Odio la
imagen de la existencia. Sin duda una interpretacion simbolica ya no de la humanidad sino
individualizada que también construye una imagen de la poeta suprema relacionada con una

raza sagrada.
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Se finaliza el articulo, primero con una frase sobre el inconsciente de la autora, donde

nuevamente se busca explicar el misterio poético: «En el inconsciente de la autora finaliza
un mundo: el de la clavicula profética que le anunciaba un fin inminente a sus aspiraciones
de divinidad» (Chase, 1975: 8) donde asumida la imposibilidad de divinidad y que finaliza
analizando un poema llamado «Arcangel Miguel», donde el arcangel destruye a la creadora
y para el autor solo pervive la imagen angelical, es decir, el poema, donde incluso lo ultimo
que sobrevive también en el articulo es un verso final con el cual concluye: «La imagen del
angel lo envuelve todo, para que la contempladora pueda cumplir su oficio en el perpetuo y
abrasado oleaje de las rosas» (Chase, 1975: 9). Al final la imagen instituida de la autora
como sagrada desaparece, privilegiando unicamente la imagen angelical y volviéndola mortal
frente a lo sagrado, perecedera.

En «EI nuevo libro de Isaac Felipe Azofeifa», Fernando Arturo Arce comenta y da
noticia de la publicacion de Cima del gozo. Justamente existe una seccion llamada Noticias
de Libros. Este poemario se publica en el afio 1974 por la Editorial Costa Rica. La voz critica
inicia dando cuenta del importante espacio que ocupa lIsaac Felipe Azofeifa en las letras
costarricenses, debido a libros de poesia publicados anteriormente por el poeta: «lIsaac Felipe
Azofeifa ocupa ya un lugar indiscutible dentro de la produccidn lirica costarricense. Este
lugar lo ha ganado con una produccién que va desde Trunca Unidad hasta Dias y Territorios
pasando por Vigilia en pie de muerte, Cancidn y estaciones.» (Arce, 1975:18). Constituyendo
una imagen, desde el inicio, de importancia de este autor dentro de la tradicion poética del
pais centroamericano. También con un compendio de sus libros publicados que le permite
hacer un comentario al respecto de los principales temas tratados en la poesia por Isaac Felipe

Azofeifa:

Los temas tratados, aunque varian, no son muchos y son constantes en su produccion: poesia
erotica, planteamiento de la angustia existencial de un yo poético y poesia de denuncia social.
Estos son los tres temas, con predominio de lo er6tico, que encontramos en el dltimo libro que
ha publicado el poeta: Cima del gozo (Arce, 1975: 18).

Como se nota en este primer comentario hay una predominancia tematica que se
centra en el significado de la poesia en tres grandes temas. Este compendio de temas le
permite a la voz critica apuntar el tema principal del libro «Cima del gozo», resaltando una

interpretacion tematica en la voz critica que encontrara en lo erético, su principal campo
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semantico. Ademas, la voz critica resalta el rasgo de unidad del libro, como una consecuencia

de la madurez del poeta y agrega un comentario sobre la simetria perfecta de la composicion
estructural del libro, como otro de los rasgos de unidad: «La obra est4d compuesta por
cincuenta y cinco poemas divididos en cinco partes, cada parte compuesta por once poemas»
(Arce, 1975: 18). Para este discurso critico tanto al cierre como al inicio de su texto muchos
de los atributos del poemario van a ser producto de la madurez de un poeta con amplia
trayectoria, asi que efectivamente vamos a encontrar una explicacion que en buena parte se
ancla en la vida del poeta. En este tipo de critica esté latente la idea de que detréas de todo
texto hay un autor. Un autor al que hay que conocer y de esta manera se logran explicar
algunas caracteristicas del poema. Si como afirma Eagleton (2010: 43) para el poema,
entendido como un tipo de escritura que puede funcionar perfectamente bien en la ausencia
de su autor, estos intentos de hablar de la vida del autor y de sus consecuentes explicaciones
aunado a otras estrategias, sera en buena parte requerir la presencia del autor y su vida para
la explicacion de la ambigiedad del poema que, para Eagleton (2010: 42-43), esta
ambigiedad implica que el poema se ha liberado de su contexto de origen y el poema pasa a
la esfera publica para su conocimiento.

No solo, la voz critica, aborda temas o la estructura del poemario, sino que da cuenta
de los epigrafes de las primeras partes del libro para recalcar la tematica predominantemente
erdtica en el poemario: «Las tres primeras partes (“El encuentro”, “Plenitud de la sangre” y
“Amor esta en reposo”) tienen epigrafes de El cantar de los cantares y nos hablan del
encuentro y de la posesion de la amada por el yo poético» (Arce, 1975: 18). Al igual que en
la critica anterior, se nos proporciona informacion al respecto de los epigrafes relacionados
con la tradicidn cristiana. Los epigrafes serian un segundo nivel de intertextualidad segun
Genet (1989: 12):

El segundo tipo esta constituido por la relacion, generalmente menos explicita y mas distante,
gue, en el todo formado por una obra literaria, el texto propiamente dicho mantiene con que
s6lo podemos nombrar como su paratexto: titulo, subtitulo, intertitulos, prefacios, epilogos,
advertencias, prologos, etc.; notas al margen, a pie de pagina, finales; epigrafes; ilustraciones;
fajas, sobrecubierta, y muchos otros tipos de sefiales accesorias, autografas o aldgrafas, que
procuran un entorno (variable) al texto y a veces un comentario oficial u oficioso del que el
lector més purista y menos tendente a la erudicion externa no puede siempre disponer tan
facilmente como deseariay lo pretende.
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Resaltamos la importancia de los epigrafes para dilucidar ciertas relaciones
intertextuales que también pueden servir como referencias de autoridad o de evidencia de
lineas tedricas, como en estos casos son teoldgicas. Coinciden criticos posteriores que hay
un rasgo predominantemente erotico en este libro, como lo son Carlos Francisco Monge que
se ha referido a este libro como «una exaltacion al erotismo» (Monge, 1999: 131) o Alvaro

Esquivel Trejos que también, relaciona los epigrafes con los temas erdticos presentes:

En efecto, EI Cantar presenta un sentido de bondad y de dignidad del amor entre los
enamorados. De cierta manera, liquida los vinculos puritanos y abre paso hacia el erotismo. Un
tipo de amor erético sin la malicia puritana; engarzado en el canto de amor mas controversial
del discurso religioso. ¢Como censurar el discurso poético de Azofeifa, cuando sus cimientos
corresponden a una larga tradicion religiosa, aunque se le haya negado, por muchos medios, su
literariedad? (Esquivel, 2003: 50).

La voz critica se refiere a las primeras tres partes del poemario, donde justamente, los

epigrafes y lo paratextual nos remiten a la tradicion cristiana y su relacion con el erotismo:

Estos primeros treinta y tres poemas son enormemente sensoriales. Estan dedicados a la
descripcion fisica y espiritual de la amada y a la comunidad amorosa. Brillan por su exaltacién
y por el uso afortunado de las metaforas, que en algunos casos se acumulan recordando las
letanias. (Arce, 1975: 18).

El recurso presente en este analisis serd evidenciar el uso de las letanias en este
poemario y referirlo a un recurso que habia aparecido en otro poemario como lo es «Letanias
para que el mar acoja al naufrago», asi que se nota, también la voz critica hace una
interpretacion anclada en la tradicién cristiana para explicar la forma de los poemarios ya
que la reiteracion y los versos menores mayormente heptasilabos tiene la misma forma que
sugiere las letanias cristianas. La voz critica es muy acuciosa, identifica en el tono y en el
ritmo de los poemas, esa similitud con las letanias cristianas. Ademas, identifica los cambios
tonales en los poemas. Como podemos ver a continuacion: «Y en el Gltimo poema de la
tercera parte, el tono de exaltacién da paso a un tono cotidiano» (Arce, 1975: 18) como lo
son la maternidad, el hijo, la sangre, sin miedo a usar elementos no poéticos tradicionales,

asi lo manifiesta la voz critica y con un epigrafe del Ave Maria:
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Es el canto al hijo, a su materia, (de paso se puede observar la falta de temor a los elementos
“no poéticos”):

“Tu sangre se abre, encauza, tiene un centro

En que se vierte y trabaja en silencia, alimentando

un punto apenas pero inmenso,

acumulando minerales, acidos,

proteinas, cales, grasas, construyendo

como un perfecto,

célula a célula su forma, la pequena

estructura de su cuerpo. (Arce, 1975: 18).

Al evidenciar un comentario con la cita del poemario nos damos cuenta del tema pero
mas alla el diccionario no poético que usa, por llamarlo de alguna manera. Sin duda se refiere
a un diccionario que no entiende como poético, es decir en la tradicion de su archivo o la
tradicion costarricense, no queda del todo claro este comentario ya que no abunda en su
explicacion y al ser una noticia de libro busca la brevedad, por lo tanto no ahonda en sus
explicaciones.

El analisis se mueve de una parte introductoria donde priman comentarios tematicos
y estructurales del poemario hacia el establecimiento de paralelismos y cambios tonales en
los poemas. La voz critica identifica un cambio en el ritmo de los poemas en la cuarta seccion,
uno enfocado a establecer la cotidianidad del hogar y una «sensacion de paz» (Arce, 1975:
18), esta seccion abre la quinta y Gltima con un epigrafe que en la misma tradicion cristiana
da cuenta de la consumacion erética, un embarazo y el nacimiento de las incertidumbres de
la existencia: «Y es aqui donde surge el viejo tema del poeta, el intento de dar respuesta al
por qué de la existencia, para llegar a la misma conclusion a que habia llegado en Vigilia de
la muerte» (Arce, 1975: 18).

Nuevamente, el recurso de la voz critica es la comparacion con otros poemarios del
autor donde se pueden ver semejanzas y diferencias como en este caso especifico: «Pero en
estos versos que son los que abren Vigilia en pie de, no son los que cierran Cima del gozo,
que termina con una vision mas esperanzada del hombre: “y amor es siempre la razon del
mundo (77)”» (Arce, 1975: 18).

Para finalizar, el autor retoma sus argumentos de por qué esta obra de Isaac Felipe

Azofeifa remite a una madurez del poeta, donde da énfasis en que retoman temas ya tratados,
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por la perfeccion del oficio y por preguntarse acerca del oficio, es decir, cierta

autorreflexividad que se nota cuando los poemas idealizan a la amada y se mueven hacia la

concepcion de la poesia, es decir aparece algun tipo de metaliteratura. Entendida como

Asi pues, la metaliteratura seria a la literatura lo mismo que el metalenguaje es al
lenguaje. Se trataria de una literatura endorreferencial, en la que una obra apuesta mas
por la referencialidad interna, por contar lo que ocurre dentro de la propia obra, en el
momento de la escritura (y de la lectura). Desde nuestro punto de vista, en concreto,
se trataria de la obra que aborda los temas del arte literario y los mecanismos de
funcionamiento de la misma obra, formando parte todo ello de la obra e
inseparablemente de lo demas, es una dimensién afiadida de la ficcion, la ficcion
metaliteraria.» (Camarero, 2004: 7).

Valga la aclaracion que el discurso critico evidencia lo metaliterario como un rasgo
presente en la poética, pero no como un texto fundamentalmente metaliterario ni se refiere
de manera exhaustiva a este rasgo como tal anclado en la madurez el poeta y su poesia: «Y
es por este viejo retomar sus viejos temas, por esta perfeccion de oficio de poeta y este
preguntarse acerca de él, que consideramos Cima del gozo obra de madurez de Isaac Felipe
Azofeifa». (Arce, 1975: 18).

En «Poesias», de Francisco Amighetti publicado en el afio 1974 por la Editorial de
Costa Rica, Maria Elena Carballo inicia con un comentario laudatorio que introduce la figura
del artista, tanto el de la palabra como el de la plastica de Francisco Amighetti, que ha tenido
como consecuencia ganar el premio de cultura Magoén. El premio nacional de Cultura Magon

es el més alto galardon que entrega el Estado costarricense a personajes de la cultura:

Constituira el reconocimiento a aquella trayectoria cultural de toda una vida, sin discriminacién
de formatos, géneros, estilos, o areas de desempefio disciplinario u otras similares, Este premio
podra otorgarse una sola vez a una o un mismo beneficiario; sin embargo, esta persona si podra
ser considerada como beneficiaria de otros premios nacionales, en diferentes categorias. Sera
coordinado administrativamente por la Direccion de Cultura del Ministerio de Cultura y
Juventud. (Ministerio de Cultura, 2015).

Esto sera un rasgo importante en el discurso critico de la época ya que evidencia la
tradicion cultural que propician las instituciones de la época. Dicho premio fue creado en la

década del 60, cuyo ambito en su inicio era Unicamente para reconocer la labor de las



124
personas que habian enriquecido la literatura costarricense, para en 1993 se le otorga un

ambito mayor hacia todas las artes y la ciencia y seria reforzada en el 2014 ya se crearian

nuevas categorias para reconocer distintos campos de la cultura costarricense.

Como otra de las maneras de resaltar el auge de la cultura y la poesia costarricense la

voz critica también resalta el caracter cosmopolita del libro «Poesias»:

Con dibujos del pintor argentino Radl Soldi y con una introduccién del critico rumano
Esteban Bacciu, la seleccion, hecha por el poeta nicaragiiense, Carlos Martinez Rivas,
retne lo mejor de la poesia de Amighetti, ordenada tematicamente en: De mi mismo,
Poemas de amor, Retratos, Provincia, Dibujos y Viajes (Carballo, 1975: 22).

Que sea de importancia para la voz critica resaltar estas colaboraciones
internacionales da cuenta del contacto que tenian los intelectuales de la épocay por supuesto,
la poesia, en otros paises y la relacion con otros campos artisticos en general.

La autora es la primera mujer que publica una critica de poesia en Repertorio
Americano, el hablante poético o el yo lirico canta al paisaje, a los nifios, a las mujeres, a
diversos lugares, pero aclara que estos asuntos no son poéticos en si, sino que van a

construirse por una relacién entre el individuo y las cosas. Veamos el parrafo:

Pero estos asuntos no son poéticos en si. La poesia nace de la relacion que este
hablante poético (sujeto) establece con ellos (objetos). Nace, pues, del
encuentro de lo subjetivo con lo objetivo, de la influencia que lo uno hace en lo
otro y viceversa (Carballo, 1975: 22).

Este fragmento explicativo plantea una relacién entre conceptos que podrian
entenderse como opuestos, pero que justamente es en su vinculo donde se establece lo
poético, en las reciprocidades que provocan, ahi su fuerza argumentativa. Es interesante
desde esta superacion de los opuestos, pero se nota un rasgo que no termina de aclarar, al
referirse al hablante poético se establece como un sujeto, no como una escritura, entonces
puede estarse refiriendo al propio autor Amighetti como tal, no quedando clara si hay una
diferencia entre lo que Scarano (2017: 141) separa como «autor y sujeto» o Jameson (1989:

124) llama «sujeto autoral y biografico». En el parrafo siguiente, donde la voz critica afirma
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que el sujeto siente nostalgia por cosas pasadas, ya que es de la generacion que escuchaba

historias de desaparecidos, nos queda claro que efectivamente; la voz critica entiende al
sujeto poético como un sujeto con biografia. Pero también lo usa para referirse a la voz
poética. Es decir, hay una oscilacion de las categorias, entre la autoria y la biografia, a

conveniencia de la critica.

Este sujeto tiene rasgos que lo caracterizan: siente nostalgia por cosas pasadas, que él
consideraba méas poéticas (era de la generacion que oyo6 cuentos de aparecidos, antes de que los
psicologos se encargaran de la educacion de los nifios); considera, por esto, que la nifiez es una
época en la que se estd mas cerca de la poesia y, al ser poeta, se siente nifio. (Carballo, 1975:

22).
En el parrafo anterior hay una explicacion biogréafica del sujeto que se extrapola al yo
lirico, por eso hay una oscilacion. La voz critica se apega a un diccionario que ve en lo

biogréfico una explicacion cabal de la poesia.

Para hablar de lo que este sujeto ama o de lo que lo hace reaccionar se debe pasar hablar de los
objetos. Dentro ellos estéa presente el paisaje costarricense, universalizado a través de lo que se
le da, de su relacion con lo humano y con una concepcion de vida. (Carballo, 1975: 22).

Dentro de esta concepcidn biografista de la critica poética, sobresale también, como
podemos ver en este parrafo no solo el paisaje de un pais centroamericano sino ligado a esta
concepcion una cierta concepcion de vida que parece resaltar cierta particularidad, pero que
no explica del todo, sugiere particularidades en la concepcion de vida que no termina de
desarrollar, ni de argumentar.

También entre los temas que destaca la voz critica aparece la presencia de la figura
femenina, alejando al yo lirico de la soledad: «Hay, también, mujeres que irrumpen en la
soledad del yo lirico y la iluminan» (Carballo, 1975: 22). Constituyendo con esto imagenes
femeninas salvificas de poetas oscuros. Como lo manifiesta Barthes «es en el encuentro, me
maravillo de haber hallado a alguien que, mediante pinceladas sucesivas y logradas una vez
tras otra, sin fallecimientos, acabe el cuadro de mi fantasma» (1992: 119). La idea que la
mujer y el amor de la pareja heterosexual es salvifico y completo.

Ademas en estos temas que evidencia la voz critica, aparece la solidaridad ante la

miseria y el dolor humano; el amor por el trabajo y las actividades cotidianas:
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Y, en todos los poemas, esté presente el amor a las pequefias cosas, como los sapos, la lluvia,
su vieja casa de infancia, los grillos, etc. Todos estos asuntos cotidianos presentes en un lenguaje
gue, como se dice en el mismo libro, sabe buscar “una palabra sencilla y cotidiana”. Es esta
poesia de lo habitual lo que permite la irrupcidn de expresiones coloquiales dentro del poema,
en donde se transforman en poesia. Por esto, al girasol se le puede llamar “gordo” y por esto se
nombran la harina, la cal, las canoas (Carballo, 1975: 22).

Para la autora, estas cualidades poéticas van a confundirse entre las del sujeto y los

objetos, ya que hay imagenes que adjetivan a ambos. Por ejemplo:

Asi, en el poema “La lluvia”, ésta tiene las mismas cualidades que la muerte ante la que el sujeto
se enfrenta... En algunos poemas en donde el yo lirico no se enuncia sino que desaparece ante
una objetividad descrita poéticamente, esta objetividad toma proporciones liricas por este
mismo procedimiento de uniéon de dos seres diferentes en sus cualidades: en “Maternidad” la
leche de la madre y la ropa que ella elabora para su nifio se confunden con la blancura; en “El
Arbol del sanatorio” la joven enferma y el arbol estan también fundidos en uno solo. (Carballo,
1975: 22).

Este parrafo serd vital para que el texto critico explique esa relacion entre lo objetivo
y subjetivo que ha venido mencionando en el articulo, planteando una confusion entre uno 'y
otro pero a la vez la capacidad de construirse mutua y poéticamente. Termina con un

comentario centrado en el caracter prolifico del autor:

En fin, Francisco Amighetti, que ahora se muestra como poeta, pero que es uno de los pintores
y grabadores mejores y mas fecundos de Costa Rica demuestra, asi como él es capaz de
transformar en poesia, en lenguaje articulado, su experiencia plastica riquisima. “Dibujaba una
linea horizontal / y con este elemento tan simple / naci6 la distancia / y reposé el mar en su
inmenso lecho”. (Carballo, 1975: 22).

«Espacio-luz» de German Salas, por Carlos Francisco Monge. Esta lectura representa
una ruptura en el discurso critico que hemos venido tratando. Por un lado, abandona toda

referencia biografica y comentarios laudatorios para el autor:

Rompen asi con la idea tradicional de que detras de todo texto hay un autor al que hay que
conocer para poder comprender mejor el significado de la obra. Para los estructuralistas, que
parten de la idea de la preexistencia del lenguaje, la escritura no tiene origen, cada enunciado
individual viene precedido por el lenguaje: todo texto esta elaborado con lo ya escrito. Por
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supuesto, existe una persona que escribe la obra, que la compone, pero esta persona no es la

fuente original de la obra, pues si escribe poesia, 0 novela, o critica literaria es s6lo porque
acepta un sistema de convenciones ya establecido. (Vifias, 2002: 436).

También este articulo rompe con el tono laudatorio, sea hacia el autor o hacia la poesia
y hace un balance que toma en cuenta, también los problemas del poemario. Estas
caracteristicas sefialadas representan un tipo de critica que se aparta de las anteriores.
Representa un cambio de vision de la poesia y del oficio de la critica literaria, también del
sujeto critico.

Otro rasgo importante es que al no referirse a la figura del autor sino solamente a la
«actitud lirica» (Monge, 1975: 21), el autor ancla sus comentarios en los poemas, en el texto
y aparece en Repertorio Americano, «una ciencia de las condiciones del contenido» (Vifias,
2002:445) gue centrara su poética en aspectos linguisticos de la poesia.

Inicia refiriéndose a la brevedad del poemario: 34 poemas escritos en el afio 1968 y
publicados en el afio 1974 por la Editorial Costa Rica. También da cuenta la voz critica, desde
el inicio del articulo, de la poética presente: «buscar mundos ain no concretos, un trascender
el espacio cotidiano y palpable, transportarse a sitios y momentos que lo desliguen de esa
realidad» (Monge, 1975: 21). Como si el goce justamente se encontrara en la exploracion de
otros mundos, ya no presentes en el tiempo: «Aunque se parte del uso de simbolos que en
apariencia denotan el vinculo con la realidad, en el contexto adquieren una dimension
decididamente cercana al goce de mundos arcanos, desconocidos.» (Monge, 1975: 21).

El primer comentario de la voz critica glosa al respecto de la predileccion en este
poemario por los poemas cortos y su relacion con la naturaleza, generando una relacién con
la poesia japonesa, pero que para la voz critica no se resuelve de manera positiva en el

poemario:

No obstante, es frecuente encontrar esa pretendida brevedad convertido en un grupo de
minasculas frases que debilitan notablemente el conjunto del poema. Es justo sefialar que los
poemas se logran mas en aquellos casos en que el texto adquiere mayor extension al permitirse
mayor libertad expresiva y mayor soltura en los usos del lenguaje (Monge, 1975: 21).

Como se nota en este comentario, la voz critica se refiere a problemas del poemario

a la vez que resalta sus mayores logros en los poemas con mayor extension. Aqui no hay
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comentarios del sujeto biografico, de la vida del autor y toda la argumentacion esta anclada

en el lenguaje, tanto que resalta como primer rasgo de la voz critica, la extension de los
Versos.
La voz critica manifiesta otro problema del poemario, se refiere a su falta de

concrecion.

Uno de los problemas que afronta el libro es su falta de concrecion: muchos poemas parecen
desvirtuarse porgue la idea central que los sostiene es débil y termina por diluirse; se trunca el
movimiento de emocion que se espera de la pieza. A fuerza de pulimiento y recortes muchos
ejemplares ya no son mas que “restos” con un desequilibrio notable en su estructura interna.
(Monge, 1975: 21).

Justamente hay una paradoja entre la poética y la forma, es decir, entre el sentido de
trascendencia; la basqueda de espacios no cotidianos y palpables y la forma breve que se
relaciona con la poesia japonesa. Para Octavio Paz (1987: 6), la poesia japonesa se asienta
en paisajes muy nitidos, en descripciones que incluso, las llama «prosaicas» por narrar hechos
y por supuesto, un final inesperado. Una parte enunciativa y un final relampagueante. Lo
vemos asi en Bobayashi Issa (2014), en «Una taza de té» o0 en Matsuo Basho (2013), «En la
brevedad del instante».

La voz critica afirma que los poemas no encuentran un momento de emocion,
altamente esperado en la pieza. Este comentario lo leemos en consonancia con el final
relampagueante que no se logra en el poemario Espacio-luz.

Otra de las rupturas performéaticas que da cuenta la voz critica es la peculiar
distribucion tipografica y el uso de la puntuacién, para la voz critica no termina de

comprenderse este uso y su relacion con la poética. Lo manifiesta asi:

Hay un especial uso de los signos de puntuacién y un quiza deliberado propdsito de provocar
efectos visuales en la lectura, aun cuando en muchos casos parece haber un dejo de gratitud en
tales hechos. Hay poemas que justifican su distribucion particular en la pagina (3, 4, 20, 21, 29),
hay otros que caen dentro de un afan por destruir el verso en su forma original (10, 11, 14, 15,
24) (Monge, 1975: 21).

Como se nota, la voz critica llama la atencion de la poca justificacion, es decir,

congruencia de algunos recursos utilizados y muestra esa sensacion de gratuidad del recurso
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que le produce.. Es decir, no hay una relacion o justificacion del por qué se usa este o aquel

recurso en la escritura. Hemos venido llamando la atencion sobre el apuntalamiento, la
explicacion y la argumentacion de la voz critica en el texto, especificamente en el lenguaje y
los diversos componentes que lo constituyen.

Esto concuerda con uno de los fines que propone Eagleton (2013: 44) de la critica
materialista, buscar la congruencia performatica del poema (el objeto ficcional), es decir, la
relacion entre el qué, el sentido y el como: «ya que la mas clara manifestacion de esta
existencia es el lenguaje mismo», para este caso, el poético, donde el lenguaje es su ligamen
material constituyente, como minimo la empirea.

Este apuntalamiento lo lleva a un aspecto vital de la critica poética, segun Eagleton,
el tono. Una de estas cristalizaciones en la materialidad del lenguaje seria el tono. EI poema
tendria fuerza, es decir, intencion buscada en el enunciado, no Gnicamente su reduccion

comunicacional:

Los poemas son hechos materiales y campos de fuerza, no simplemente comunicaciones
verbales. O, més claramente, son esto Gltimo en tanto en cuanto son también lo primero, lo que
nos vuelve a llevar a la cuestién de forma y contenido (Eagleton, 2007: 112).

Asi la voz critica se manifiesta: «El tono empleado en el libro denota una suerte de
ingenuidad en el tratamiento de los temas; el yo lirico ofrece una vision del mundo arraigada
en conceptos elementales; parece rehuir de todo aquello que signifique complejidad y
hermetismo» (Monge, 1975: 21). Hemos visto una serie de criticas desfavorables al respecto
de los materiales y las formas que constituyen esta poesia.

Justamente al despersonalizar la poesia del autor, la voz critica puede permitirse hacer
ese tipo de comentarios criticos respecto a los poemas. La voz critica finaliza enmarcando a
este poemario dentro de una poesia menor y una propuesta legitima que busca aportar luz a

la relacion del ser humano con lo absoluto:

es un intento legitimo por abarcar, dentro de la poesia menor, el complejo fendmeno del ser
humano y sus relaciones con lo absoluto: la respuesta es un arrojarse a ese espacio de luz,
decision final que se codifica en el breve poema final (Monge, 1975: 21).
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Una decision final que nos parece, gracias al cierre de la critica con cierta ironia, que

finaliza nuevamente resaltando la brevedad y no en un poema extenso realmente trascendente
para afirmar un gesto importante.

En el afio 1976 aparece «En busca de la generacion perdida», nuevamente de Carlos
Francisco Monge. El articulo se divide en tres secciones: «Planteos de base», «Descripcion
y analisis» y «Conclusiones». En la primera, la voz critica conceptualiza la poesia desde dos
puntos, primero la poesia como un hecho cotidiano y segundo, cotidiana también la pregunta
del ser humano por el mundo: «La conciencia de la dualidad yo-mundo es parte del trajinar
humano. El poema acude al llamado de ese signo de interrogacion y, al poema recurre el
lector en busca de la respuesta». (Monge, 1975: 10). Aqui se constituye, por parte del discurso
critico, una idea de la poesia que contesta de alguna manera esa interrogante humana por el
mundo, en ese vinculo entre el yo y la exterioridad que nombramos en términos generales
como mundo. Para la voz critica, la poesia recurre al llamado de ese signo de interrogacion.
Resalta que seguidamente de este llamado al cual recurre la poesia, aparece un tercero
interpretante: el lector. Asi que aqui aparece el lector como una categoria que busca la poesia
justamente para solventar esta relacion dual, el yo-mundo.

El corpus y los propdsitos de la voz critica quedan claros:

El analisis de cuatro poemas que seguira tiene un doble propésito: a) la indagacion sobre los
recursos usados por los respectivos autores para la elaboracion de un discurso poético y b) el
estudio objetivo y metddico de la obra de un grupo de poetas pertenecientes a un periodo de la
lirica costarricense: la llamada “generacion perdida” cuya obra aparece en a la década de 1950
y se prolonga a la siguiente. Se han seleccionado cuatro: Mario Picado, Jorge Charpentier, Ana
Antillon y Carlos Rafael Duverran (Monge, 1976: 10).

Aparecen también de manera clara y evidente, los principios selectivos del corpus, no
solo centrados en la generacion sino también por una «nueva concepcion del lenguaje»
(Monge, 1976: 10) presente en estos poetas y que, no incluye a otros poetas de la misma
generacion como Virginia Grutter o Carlos Luis Altamirano. Es decir, expone sus principios
selectivos, metodoldgicos.

En el articulo anterior evidenciamos este apuntalamiento de la voz critica en la
textualidad y un alejamiento de los biografismos. Aqui serd un concepto metodolédgico

evidente: «no es sino en el poema, como hecho linglistico, donde se realiza el fendmeno
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poético» (Monge, 1975: 10). Encontramos en este argumento una idea que centrada en el

hecho linglistico, no idiomatico por ejemplo, desarticula de entrada el interés por la vida del
autor o autora. Como si pudiera reducirse el poema a una parcela de la lingtistica (Vifas
Piquer, 2002: 457). Ademas, nos dice que no realizara aislamiento de fragmentos de poemas
para establecer relaciones estéticas, ya que cada poema es un ente autdbnomo y su
caracteristica, citando a Greimas, es el desarrollo simultdneo del plano de la expresion y
contenido, como un fendémeno linglistico complejo. Con auténomo quiere hacer énfasis en

la relacion de dependencia estructural del poema y este énfasis por el objeto:

los estructuralistas muestran su desinterés por el objeto real, es decir, por el referente
denotado por el signo, pues lo Unico que de verdad les importa es estudiar la estructura
del signo propiamente dicho. Precisamente decia Barthes que el rasgo esencial del
Estructuralismo era su intransitividad, entendida esta caracteristica como ausencia de
relacion con el mundo exterior. En resumen, a los estructuralistas no les interesa ni el
autor ni el referente ni la especificidad misma de la obra; sélo les interesa el sistema
de reglas que la hacen posible. (Vifias Piquer, 2002: 436).

La voz critica tiene un afan de explicitar sus categorias y sus puntos de partida da
definiciones conceptuales claras. Esto representa una diferencia con la critica que se venia
desarrollando, en la que no era necesario explicitar sus puntos de partida o conceptos con

tanta precision:

poema, que es el conjunto organizado de hechos linguisticos (fonéticos y semanticos) de los
que se vale el autor para transformar artisticamente la vivencia (imaginaria o no) en palabra.

Sera nivel profundo, el ndcleo seméantico ultimo del poema, el sentido mismo del mensaje que
subyace en sus palabras; sera nivel de superficie el compuesto por todos aquellos elementos
fonéticos y semanticos a los que se recurre para transformar ese significado de fondo en la
representacion “exterior” que ofrece el poema (Monge, 1976: 10).

En el nivel de superficie queda explicito la dependencia estructural del poema que se
planteaba antes, ademas también queda claro como lo menciona Vifias Piquer: «la mision de
la poética estructuralista consiste en volver explicito el sistema subyacente que hace posible
los efectos literarios» (Vifias Piquer, 2002: 457) y, aunado a esto, este tipo de critica parte de

la correlacion entre el plano de la expresion y el plano del contenido: «por ello,
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constantemente se hablard aqui de elementos del plano de la expresion que conllevaran

comentarios sobre el contenido y viceversa» (Monge, 1976: 10).

Por supuesto que no es gratuito, ni la rigurosidad metddica ni mucho menos referirse
a Greimas, en Semantica estructural: una investigacion metodoldgica, en el primer capitulo,
cuyo nombre lleva «Condiciones para una semantica cientifica» (Greimas, 1971: 23), se nota
una elaboracion de reflexiones por el metalenguaje cientifico de la semantica y una de las
condiciones previas de este metalenguaje cientifico es definir previamente, los conceptos y
confrontarlos con el cuerpo de definiciones, aspecto que, se nota en esta critica donde se
evidencian algunos presupuestos epistémicos que dan cuenta de una profesionalizacion de la
critica poética.

Este término, de densidad, expuesta por la voz critica va a determinar el orden del
andlisis de los poemas, iniciando con los poemas de una densidad leve hacia los poemas con
una densidad alta. La densidad se dara «por la intensidad con que los elementos afectivos

conforman el “yo lirico” del poema» (Monge, 1976: 10). Asi cada elemento depende del otro:

Esto implica que las unidades individuales de cualquier sistema tienen significado en
virtud de sus relaciones mutuas. Y es que, como se ha visto ya, para los estructuralistas,
un elemento no puede ser analizado nunca fuera del sistema al que pertenece y, de
hecho, definir ese elemento es definir su funcion en el sistema. (Vifias Piquer, 2002:
448).

En descripcion y analisis, la voz critica inicia exponiendo el poema Evocacién del
verano, de Carlos Duverran, para la voz critica, el yo lirico se constituye desde el poema por
medio de contrastes conceptuales entre la presencia y la ausencia (Monge, 1976: 11). Para la
voz critica manifiestan la cosmovision del hablante donde sobresalen contrastes e inclusive,
el tiempo de enunciacion. Hay conceptos contrapuestos y totalmente ambiguos, duales, para
realizar las explicaciones del funcionamiento poético.

La voz critica identifica un cambio de tono y tema, ya no sera los contrastes
conceptuales anclados en el «yo» sino que la voz critica nota que después de un espacio en

blanco entre estrofas aparece el mundo del «nosotros»:

Un espacio en blanco (separando la primera estrofa de la segunda) sirve para iniciar un nuevo
movimiento tematico que, aunque ligado al anterior, difiere en tono y tema: la segunda estrofa
presenta la injerencia del “tiempo” en nosotros (el “yo” y el “tu” que se implica en el poema):
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“Eramos la sustancia con que el tiempo amarillo / tejia y hacia arder luces verdes del aire”
(Monge, 1976: 11).

La estrofa resalta el tiempo pasado entre el yo y el td poético generando un contraste
para la voz critica, entre el tiempo presente de soledad y el pasado de alegria. Se refiere de
esta manera: «Esta vision de contraste que resulta de la oposicion entre el presente de la
soledad y el pasado de felicidad esta sostenida, ademas por la oposicion frecuente de
conceptos» (Monge, 1976: 11). La voz critica es capaz de evidenciar como estos contrastes
se dan en diferentes niveles, en el plano de la expresion o el fonético, que le permite un

comentario ldcido respecto al poema:

El poema es una manifestacion del paso del tiempo, del mundo convocado y
determinado por un factor que lo limita y destruye, y como reaccion defensiva, el
hombre (el hablante lirico del poema) asume una actitud: la evocacion de lo pasado
para borrar y simultdneamente para hacerse ain mas consciente del tiempo, paradoja
resultante de esa certeza. No obstante, la conformacion del yo en esta obra poética esta
debilitada en cuanto que predomina el factor descriptivo (el mundo recordado) con
relativa “inmovilidad” emotiva del hablante lirico (Monge, 1976: 11).

En Color, de Mario Picado se inicia con la exposicién del poema completo. Esto sera
un rasgo formal recurrente de esta critica y que se justificé al inicio del texto critico. Al igual
que en el poema anterior, la voz critica identifica que la primera parte de este refiere a la
situacion actual del yo lirico y el tiempo ido: «Por medio de este motivo del t0 ausente, el
poema desarrolla el problema del tiempo, de los lugares lejanos, de los lugares recordados,
lo no presente. Esta dicotomia presencia-ausencia condiciona la estructura del poema»
(Monge, 1976: 12).

Hay una preocupacion constante del hablante critico de establecer relaciones entre
significado (contenido) y significante (forma). Sin duda, esto se relaciona con postulados de
Greimas: «las articulaciones sémicas de una lengua constituyen su forma» (Greimas, 1971:

40) y en este mismo orden, las vincula en el parrafo siguiente de lo semantico a lo semiotico:

Hay una preocupacion en el hablante lirico por los lugares, sitios en que se encuentra 0 ya
vividos; esto tiene que ver con lo comentado més arriba: el deseo de recobrar lo perdido. La
alusion de los lugares se hace de diversas maneras: a) recurriendo a frases adverbiales:
“alrededor de mis ciudades”, subo en mi / hasta ti que estas presente”, “al borde de las
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tardes”; o b) aludiendo a sitios concretos: “mis ciudades”, “otros parques”, “en puertas

9

ordenadas”, “otros lugares”, “otras ciudades” (Monge, 1976: 12).

Este gesto se nota en varios parrafos de analisis, incluso cuando relaciona las

estructuras isotropicas por estrofas:

Estrofa 1: el yo actual

Estrofa 2: el yo en busca del recuerdo
Estrofa 3: el tu en la naturaleza

Estrofa 4: el tiempo en mi (Monge, 1976: 12).

Por isotopia se entiende «cuando se da reiteracion de contenido semantico. Es decir:
la isotopia es una redundancia semémica. El concepto de isotopia permite advertir en un nivel
semantico la conexion entre los distintos elementos del texto, de modo que queda probada la
coherencia interna del mismo.» (Vifias Piquer, 2002: 456). Con esto, la voz critica logra
evidenciar los movimientos emocionales del «yo lirico» y termina resumiendo los
movimientos de este «yo lirico», de la ausencia del ta al paso del tiempo sobre el mundo y
sobre el hombre (Monge, 1976: 12).

Para el siguiente poema, Gesto, de Jorge Charpentier. El discurso de la voz critica
mantiene la misma forma, primero la exposicion del poema, seguidamente aparecen
comentarios respecto a la constitucién del yo lirico, evidenciando dicotomias y la misma
preocupacion critica por el significado y el significante: «a partir del plano de la expresion
se muestran ciertas constantes que posteriormente, se ven reflejadas en el plano del
contenido» (Monge, 1976: 13).

Esto sucede de manera muy provocativa con el metro de los poemas y el contraste
entre versos mayores y menores, especificamente del heptasilabo que colaboran a una vision

dicotémica del mundo. También aparece la estructuracion isotopica de las estrofas:

Estrofa 1: a) la pregunta

b) el yo

c) relacion tu-yo en el recuerdo
Estrofa 2: a) relacion tu-yo en el presente

b) el yo

c) la pregunta (Monge, 1976: 13).
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Rematando el discurso critico con una diferencia sobresalientemente distinta para los

otros dos poemas vistos anteriormente. Esta seria que la relacion del yo y el mundo es mucho
mas intensa y de mayor complejidad emocional.

Para el ultimo y cuarto poema, «Ensordecida en la dltima batalla», de Ani Antillon.
La voz critica reafirma que hay una concordancia en el plano de la expresion y del contenido,
una preocupacion que ha estado a lo largo de todo el discurso critico.

Se utiliza el nombre de la escritora como el mismo personaje que la voz poética. En
el segundo aparece ya la voz poética, al igual que la constitucion del yo lirico por parte de
las dicotomias, en este caso serian el caos y el orden. El binarismo como parte de la poética

critica:

La ventaja del binarismo estriba en el hecho de que permite clasificar cualquier cosa, pues dados
dos elementos, siempre es posible encontrar algin aspecto en que difieran y, por tanto, pueden
ser colocados en relacion de oposicion binaria (Culler, 1978: 32). La idea basica aqui es que
bajo nuestro uso del lenguaje existe un sistema, un modelo de pares opuestos, de oposiciones
binarias. Y los hablantes parecen haber interiorizado el conjunto de reglas que determinan el
funcionamiento de dicho sistema, como lo demuestra su evidente competencia a la hora de
utilizar el lenguaje. (Vifias, 2002: 433).

Aqui hay un claro énfasis de la voz critica de establecer similitudes y diferencias, es
una manera de evidenciar la estructura que permiten los contenidos del poema. Al igual que
aparecen la relacion forma e isotopias tematicas. La voz critica ocupd establecer un mayor
namero de relaciones en el poema para poder comentarlo.

Una de las conclusiones de la voz critica es la concordancia de los poemas entre la
formay el contenido y, ademas, las reflexiones acerca del yo poético imbuidas en un contexto
y estableciendo ideologia: «que participa de una sociedad que lo determina y a la que, en
reciprocidad, quiere comunicar su propia concepcion del mundo» (Monge, 1976: 31). Pero
este rasgo ideoldgico y contextual también se postula en la tension de lo que pretende ese yo

y de cierta concepcion de la poesia como expresion del mismo yo:

No en vano se ha dicho que el género lirico se distingue de los demas por ser la expresion de la
emociones de un “yo individual”. Pero un yo, debe agregarse, que participa de una comunidad
que lo determina y a la que en reciprocidad quiere comunicar su propia concepcion de mundo.
Es el suefio lejano y cercano a la vez de todo artista: el dar un aporte enriquecedor a su cultura,
y en ultima instancia, a la humanidad. (Monge, 1976: 31).
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Comentarios de la voz critica que establecen la relacién de un yo con la comunidad

y sus determinaciones. Seran comentarios criticos para referirse a contextos sociales

especificos sin pasar por el detalle biogréfico.

El articulo «EI sentido lirico de Los pasos terrestres, de Julieta Dobles», de Carlos

Enriqgue Gomez, constituye el sexto texto critico de nuestro corpus. La voz critica toma los

primeros parrafos para dar cuenta de uno de sus postulados, premisas, puntos de partida e

incluso su hipdtesis:

El objetivo de estas notas es explicar el sentido lirico de Los pasos terrestres, o sea su
especifica estructuracion literaria y que se enuncia bajo la siguiente hipotesis: La actitud del
hablante lirico, en Los pasos terrestres es de angustia, porque éste siente que su vida es tiempo
gue se desintegra y se reduce cada vez mas. (Aguirre, 1976: 15)

En el parrafo anterior nos remite al objetivo del articulo, su hipétesis e incluso a su

perspectiva tedrica y, también, al enfoque en el hablante lirico:

El titulo mismo, como puede entreverse, es un anuncio que hace referencia a los pasos en
desintegracion realizados por el “yo” lirico, mientras su existencia pueda resolverse como una
suma de relaciones con las cosas, protagonizadas aquellas -las relaciones- en forma angustiosa.
Esta angustia se pone de manifiesto por medio de una nostalgia que se evidencia en el dolor
sentido por periodos pasados; de esta manera el sistema imaginario se disefia a través de una
serie de simbolos, que operan como ejes estructurantes de la significacion tematica y que se
manifiestan desde un punto de vista angustioso y nostalgico. (Aguirre, 1976: 15).

No hay referencia a la vida del autor sino una critica centrada en el desenvolvimiento

del yo lirico en el texto, sin referencia a la vida personal del autor, si al despliegue de la voz

lirica en el poemario. No solo hay autoconciencia tedrica sino también metodoldgica: «el

método, que guia la indagacion, es de naturaleza deductiva» (Aguirre, 1976: 15). La voz

critica expone de manera muy prolija y ordenada las actitudes fundamentales en la que se

ordena el poemario:

Los siguientes poemas presentan la actitud de la cancion (Clase C): “Caminante”, “Lagrima”,
“Lumbre”, “Pequefio Paisaje de la Noche”, “Himno solar”, “Elogio a la Tristeza”,
“Nacimiento”, “Unidad”. Con actitud del apdstrofe (Clase A), se encuentra estos: “Sombra”,
“Retrato Cotidiano”, “Comunién”, “Solo para Nifios”, “El Sol compartido”, “Itinerario”,
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“Reencuentro”, “Agonia en la Tierra”, “A mi arbol mas cercano”, “Compaifiero”, “Lluvia”.
Actitud de la enunciacion (Clase E) solo se localiza en “Manos de nifio” (Aguirre, 1976: 15).

Siguiendo el método planteado, la voz critica infiere que el sistema lirico existe en
los limites de la interioridad del hablante y con relaciones en el mundo que, se reducen en
ultima instancia al tiempo: «De esta manera y en forma profunda, el tiempo se convierte en
el tema que estructura el contenido de cada poema» (Aguirre, 1976: 15). La voz critica
termina esta seccion introductoria manifestando la ruta que va a seguir en el analisis, que va
desde la descomposicion del poemario en tres campos de estructuracion para dar cabida
finalmente, a una generalizacion critica del poemario al final del articulo.

Campo de estructuracion de la cancién (Clase C), es el apartado donde la voz critica
explica las relaciones que constituyen las canciones, por medio de extractos de poemas.
Como se puede notar, a diferencia del articulo anterior, donde metodoldgicamente se
presentan los poemas completos, en este caso, como en cuatro de los articulos anteriores, se
presentan extractos para apoyar la argumentacidn-explicativa. Es una diferencia
metodoldgica de seleccion con la critica de Carlos Francisco Monge.

El hablante es el protagonista en esta seccién ya que alude a la interioridad de este,

sobresalen los temas del tiempo y una ética del bien comun:

El punto de vista ético que determina la relacion del “yo” lirico en este campo de estructuracion
se caracteriza por la basqueda del bien comun; se busca el encuentro consigo mismo, para, a
partir de aqui, encontrar el bien comun para todos en una lucha constante. Esta es la imagen que
el hablante proyecta y construye sobre si, al sentirse realidad para extenderse hacia los demas
(Aguirre, 1976: 16).

También aparecen en la critica comentarios al respecto de la estructura lirica de las
canciones que posibilitan determinados temas, es decir, hay un comentario que da cuenta de
la relacion entre significado y significante, y que se justifica en las posibilidades que brinda
la estructura: «La estructura de la cancion permite ver aqui la universalizacion que posibilita
el influjo lirico» (Aguirre, 1976: 16). Esta relacién no solo ocurre con la estructura, sino
también con el tono relacionando con la circunstancia general del hablante y asi, el de la

humanidad:
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La estructura de la cancién permite ver aqui la universalizacion que posibilita el influjo lirico

sobre el significado del mundo: de esta manera se encuentra que hay una tendencia a significarse
en cada cosa y a materializar el tiempo en ellas -vida- y a sentirse reversiblemente concretado
en ellas para desarrollar asi esa vision nostalgica. (Aguirre, 1976: 16).

La voz critica nos explica como funciona ese gesto del yo lirico que trasciende la
individualidad para relacionarse con las cosas del mundo y el mundo mismo y asi desarrolla
una vision evidentemente nostalgica, como un gesto de personificacion en las cosas y el
mundo.

En la siguiente seccion se trata otra constante significativa, la voz critica la llama:
Campo de estructuracion del apéstrofe (Clase A). Se mantiene la misma forma que en la
seccidn pasada, inicia con el niUmero de poemas en los cuales, se encuentra esta constante y
se pasa a la relacion con fragmentos de poemas. Se manifiesta que esta constante es la mayor

de las tres por la cantidad de poemas:

En relacion con la clase anterior, esta constante significativa es mayor, por si es la mas comin
y se encuentra en un total de once poemas; en ellos, se observan distintos elementos integrados
al influjo generador de la relacidn; ellos son: el ser amado (A-2; A-17); una mujer (A-3); las
madres (A-4); las madres (A-14); los nifios (A-8); el padre (A-11); abuela Soledad (A-13);
diversos pueblos (A-12); un arbol (A-15); un ta (A-20). (Aguirre, 1976: 17)

Se nota no solo el dato de la constante que aparece en mayor medida sino también la
diseccién que hace la voz critica del poemario y de cada verso por teméticas y referenciado
en orden y nimero de verso. Nos da cuenta de su método de analisis.

Aparece en esta constante un tipo de hablante que se reafirma consigo mismo a través

del otro:

El encuentro aparece como necesidad de amor y entrega de éste por parte del hablante, para
proyectarse a los demas y sentirse a si mismo ser; asi, se opera una trascendencia significativa
que reafirma y amplia la busqueda del bien comdn, la resolverse una necesidad de entrega de
amor para todos; €sta es, concretamente la gran preocupacion del “yo” lirico: se busca pues un
universal encuentro con lo humano, para superar las limitaciones inherentes al ser individual,
que resulta de su inmersion en el tiempo (Aguirre, 1976: 17).
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De esta manera, la voz critica identifica la constitucion del hablante lirico, en esta

ocasion con el otro, donde puede ser la madre o lo humano, existiendo ensanchamiento de la
imagen del hablante lirico y desesperacion y soledad, cuando se desvanece ese encuentro.
Incluso las cosas; seran la valoracion de las cosas por parte del hablante, de forma
acumulativa, ya que para la voz critica existe una yuxtaposicion de imagenes: «se da la
acumulacion de imagenes [...] es el resultado de una vision simple y sencilla de las mismas»
(Aguirre, 1976: 18). Terminado la voz critica, este campo de estructuracion con una sintesis

de lo expuesto anteriormente:

Puede inferirse que en este campo de estructuracion se presenta una interiorizacion del mundo,
a pesar de la apertura aparente que se opera en la forma de vision de la realidad; es decir, se
encuentra un sistema de imagenes construido desde una vivencia, cosa que le otorga un marcado
caracter temporal como ya se ha sefialado (Aguirre, 1976: 20).

Como se nota en el lenguaje que se usa, no hay referencias biograficas al autor, no
aparece el nombre del poeta confundido con el yo lirico y el lenguaje que se usa esta enfocado
a dar cuenta de la estructura del texto, incluso cuando hay una interiorizacion del mundo se
refiere por supuesto al hablante no al sujeto poeta o biogréfico.

En el campo de estructuracion de la enunciacion (Clase E). La voz critica se refiere
a la enunciacién descriptiva como el recurso resolutivo entre el hablante lirico y los otros,
para este caso con un nifio: se resuelve de manera descriptiva, segun la voz critica y con la

intencién de comunicar una imagen:

Este hecho de la aparicion de las tres formas de manifestacion lirica hace que “En manos de
nifio” se opere una sintesis tanto formal como tematica del fendmeno lirico que se ha planteado;
a nivel tematico la mano del nifo simboliza la vida vista desde el “yo” lirico; asi, el hablante,
frente a ella, y en concreto frente a la imagen del nifio, proyecta el sentido de la vida pretérita,
presente y futura (Aguirre, 1976: 19).

Hay un comentario de la voz critica al respecto de la concordancia entre forma y
contenido, no es extrafia esta mirada critica en la época, ya que para Roland Barthes en
Critica y verdad: «La relacion de la critica con la obra es la de un sentido con una forma»
(1972: 66).
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La seccion 111 es la seccidn final de este articulo. Sobresale que, en esta seccién por

primera vez, se usa una cita exenta y larga del texto principal, se suspende el parafraseo y se
convoca a un texto proveniente de Greimas, que le permite a la voz critica: «examinar el
caracter de objeto estructural que adquiere el discurso en este sistema lirico» (Aguirre, 1976:
20). También aparece el concepto de isotopias y la importancia dentro de la congruencia del

significado linglistico y simbdlico:

Toda creacion literaria presenta, junto al nivel de significacion linguistica, un nivel de
significacion simbolica, que se desarrolla paralelamente con el primero y le otorga caracter
estético a la estructura linguistica, en tanto sus iméagenes, por un principio reiterativo e
isotOpico, se cargan de significado y adquieren el caracter de simbolo. De aqui se devela, en
especifico, la estructura literaria del texto, al entreverse las constantes reiterativas que asi lo
constituyen. (Aguirre, 1976: 20)

Nuevamente, el fin de este tipo de discurso critico es deshacer el camino del sentido
(Barthes en Vifias, 2002: 447). Por medio de un esquema donde se evidencia la ruta de los
campos de estructuracion se muestran los recursos poéticos la voz lirica y, se da cuenta, del
caracter simbolico del poemario. Vemos afirmaciones que se sustentan en este esquema
como: «el sentido lirico se resuelve dentro de una gran interioridad» (Aguirre, 1976: 20),
debido a la prominencia de un campo de estructuracion.

En esta seccidn, también se notan algunos contrapesos que tiene el poemario. Este es
la acumulacion de imagenes que la voz critica comentd en el campo de estructuracion de la
enunciacion y de una profunda creencia en la humanidad por parte de la voz lirica. La critica
entiende estas caracteristicas como consecuencia, es decir, una ldgica causa-efecto, con el
paso de una sociedad meramente agraria a una sociedad con tendencias a la industrializacion
(Aguirre, 1976: 21), donde las relaciones de los individuos se suplantan con las cosas.

Este punto se plantea en la critica una posible investigacion a futuro al respecto del
libro. Remata la critica con un comentario que concluye con la relacion de la obra con el

momento historico y las estructuras mentales:

es la manifestacion, en el plano literario, de las estructuras mentales a que da lugar la sociedad
de consumo; en verdad, la preeminencia de las cosas por encima del ser humano y la angustia
nostélgica, que aparecen en Los pasos terrestres, no es otra cosa que una determinacion
historica a que ha sido sometida el texto (Aguirre, 1976: 22).
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Existe en este comentario final una explicacion exterior al texto poético que no se

desarrolla, ni es parte del tipo de propuesta critica que ha elaborado en todo el articulo. Seria
la relacion de estructuras mentales y sociedad de consumo, aunque la relacion estructuras
mentales y texto literario si es una caracteristica del tipo discurso critico que ha usado:
««Roland Barthes decia que el Estructuralismo no era una escuela ni un movimiento, sino
una actividad: «la sucesion regulada de un cierto numero de operaciones mentales»» (Vifas,
2002: 434).

Se publica también en este nimero, en la seccion Noticias de libros, el texto llamado
«Poblacion del asombro» (titulo del libro publicado por Carlos Francisco Monge, en el afio
1976 con la Editorial Costa Rica), de Jorge Charpentier. Esta critica inicia haciendo un
balance de los fendmenos que han afectado a la lirica costarricense. Para la voz critica puede

comprenderse en cinco fendbmenos:

a) Una tendencia romantica matizada de modernismo; b) una tendencia surrealista cargada de
“vallejismo” y “nerudismo”; c¢) una tendencia de “compromiso sentimental” con el hombre
como ser que sufre; d) un declarado rompimiento con todo lo anterior, dando a cambio una
rabiosa toma de lo cotidiano a niveles “prosaicos” y e) un definido neorromanticismo que se
eleva con una seria superioridad sobre las tendencias anteriores. En este Ultimo quehacer poético
ubicamos la poesia de Carlos Francisco Monge (Charpentier, 1976: 36).

Este esfuerzo tedrico y generalista que hace la voz critica brinda en el texto un
panorama amplio de la poesia costarricense y, ademas, sirve como guia para diferenciar la
poesia del libro a tratar y de la propuesta del poeta Carlos Francisco Monge que segun la voz
critica es un poeta que muestra: «soltura de la cadencia y seguro manejo de la palabra, a la
que le impone un destino, el de invadir el amor.» (Charpentier, 1976: 36).

Este articulo es un texto breve donde la voz critica manifiesta la importancia del
nosotros en todo el poemario: «Existe en toda la obra un hacerse juntos, un crecer en el que
el yo lirico cede, con intensidad optimista y luminosa, en favor del tid amado» (Charpentier,
1976: 36). Sustenta sus argumentaciones con fragmentos de poemas del libro. También
manifiesta algunas caracteristicas particulares que se lograron ver en su primer libro: «Yaen
su obra A los pies de la tiniebla (Ediciones Lineas Vivas, 1972) (Charpentier, 1976: 36).
Efectivamente es generosidad del vinculo amoroso, de manera reciproca, se trata por parte

de la voz critica como una crénica del amor justa y armoniosa, donde «el pan, el dia, el fruto,
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hacen lluvia permanente sobre los dos amantes, herméticos y libres a la vez; lluvia que logra

el milagro de no ser monocorde, sino asombro» (Charpentier, 1976: 36). Finalizando con un
comentario que por miedo a la soledad universal perfecciona la capacidad para compartirlo
todo y su importancia en la lirica nacional del momento por este decir del amor y la

importancia del asombro para sobrevivir (Charpentier, 1976: 36).

Este es el libro que salva, dentro de la lirica nacional, el deber de decir el amor, con la confianza
gue el temor a la soledad universidad perfecciona la capacidad de compartirlo todo, de probarlo
todo y, de sefialar por demas, como una leccion para sobrevivir el asombro, siempre.
(Charpentier, 1976: 36).

Sobresale esta poética salvifica que esta relacionada con el amor de pareja, igual de
salvifica por la generosidad del vinculo.

En el afio 1978 se publica, en la seccion «Noticias de libros», el articulo «Diana Avila:
Noticia de libros», de Julian Garavito. El libro que glosa la voz critica se publica por el
Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes, en el afio 1976.

La critica se abre con una informacion que atrae la curiosidad de la persona lectora,
de manera directa y concisa suma datos: «Un primer poemario, un premio nacional, una
autora nacida en 1952, he aqui elementos para picar la curiosidad. Sin contar que, ademas de
ser poeta, la autora es actriz» (Garavito, 1978: 26). También hace énfasis en el caracter
multifacético de la autora.

Se nota un tono expedito que busca dar cuenta de una serie de rasgos del poemario.
Para esto, los divide en dos partes. En la primera parte agrupa 20 poemas con un tono de

desesperacion juvenil donde se nota un paso del ta castizo al vos familiar:

En una primer aparte van 20 poemas breves escritos entre 1972 y 1974, con acentos de
desesperacion juvenil. El paso del tu castizo al vos familiar da una fuerza particular al poema
como te llames que lleva una cita de Roque Dalton. A lo largo de la obra aparece un bestiario
simbdlico abundante: “tu corazon era un gato” (p.30), “esos pajaros que anidan en tus
0jos”(p.32), “tortuga de miel” y ademas hormigas, mariposas, sapos, lagarto, peces, ostra,
caracoles, orepéndola, saltamontes, lagartija, cabra, avestruz, cangrejos, para culminar en el
altimo poema con un amor pluma puma gallina gata caballo. EI poema Mielancolia (muestra
de los juegos verbales que le gusta a la autora) va dedicado a un gato. (Garavito, 1978: 26).
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En esta primera parte, la voz critica suma rasgos que ayudan a entender el poemario.

Por ejemplo, la presencia de un bestiario o los de juegos de palabras, que la voz critica
acomparia con citas del texto, ya sea de los paratextos o de poemas. Es decir, identifica un
rasgo y luego, lo valida mostrando algin extracto del poema. También nos muestra otra

caracteristica del diccionario que utiliza, no solo sera el bestiario sino también la flora:

La flora, sobre todo, doméstica, ocupa un puesto apenas menos importante en la simbologia de
Diana Avila: helecho, cebollas, algas, limén, abedul, alcachofa, remolacha, mangos, violetas,
albaricoque, bejuco. Algunos ejemplos: “el anis ver de mi boca” (p. 69), “geranios de los
dientes” (p. 71), “risa de tomate” (p. 73). (Garavito, 1978: 26).

Da muestra también, la voz critica, del ritmo de la cancion en una estrofa de un poema
seleccionado y lo vincula con la percepcion del tiempo, de la juventud, donde solo existe el
presente. Este comentario no deja de ser prejuicioso sobre la juventud y la ausencia de una
cita de autoridad que explique con rigurosidad intelectual este punto, acrecienta este caracter
de prejuicio. Veamoslo: «Bien tipo de la juventud y de la generacién es el afan por vivir lo
presente» (Garavito, 1978: 26). Aqui relaciona formay contenido de manera explicita dando
muestras de poema y argumentacion sin referencia tedrica, por lo tanto no hay mayor
profundidad tedrica ni conceptual que evite los prejuicios.

Seguidamente, da paso a la segunda parte donde agrupa 30 poemas y aparece la

autoobservacion de la voz poética y en este gesto, la satira violenta:

A veces, la autora se observa mientras escribe, como en las novelas en las que el autor se
desdobla. La satira a menudo violenta, la escritura y la magia (p.76), los juegos verbales, ya
sefialados, son otras de las caracteristicas del poemario. (Garavito, 1978: 26).

Como se refiere Georges Minois (2018: 338-339) es la risa diabdlica, humana, que
surge cuanto mas acceso a la civilizacion y a mayor conciencia: «la fuerza de desdoblarse de
inmediato para asistir como espectador desinteresado de los fendmenos de si mismo»
(Minois, 2018: 339). La voz critica concluye dando un veredicto de aceptacion del premio
otorgado al libro: «Es una primera obra interesante, con economia en el vocabulario y en la
tematica. Se siente una violencia contenida. Se puede considerar el poemario como la

biografia poética de un amor. Es, pues, premio merecido y libro prometedor» (Garavito,
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1978:26). No deja de ser impresionista esta critica con frases como «Se siente una violencia

contenida» (Garavito, 1978:26) sin mayores elaboraciones tedricas.

En el afio 1978 se publica «En el manantial perdido», de Carlos Francisco Monge. La
voz critica se propone dar cuenta de la cosmovision que ofrece el extenso poema Noche en
claro, de Octavio paz por un lado y, por otro, poner a prueba un instrumental metodoldgico

para el estudio de la poesia:

Las siguientes reflexiones tienen por objeto el anlisis de un extenso poema del mejicano
Octavio Paz “Noche en claro”, incluido en su volumen SALAMANDRA (1962): esto permitira
mostrar algunas caracteristica que haran evaluar la cosmovision que en él se ofrece, asi como
la puesta a prueba de un instrumental metodoldgico para el estudio de la lirica. (Monge, 1978:
1).

Parte de una estructura mental rectora que equivale en el hablante a la estructura
poematica que se haya en el material linguistico. Por medio de esta equivalencia se logra
reconstruir tanto las leyes estructurales del poema como del hablante, reconstruyendo las
reglas del juego como afirma Vifas (2002: 434).

En las primeras diez lineas del poema que se haya presente en la critica, la voz critica
logra identificar cuatro elementos tematicos fundamentales acompafiado de versos presentes

en las primeras estrofas citadas:

1) la referencia a lo humano: salvo nosotros tres, 2) la presencia del tiempo: el paso del otofio,
3) la presencia de lo natural, aludido asimismo con la mencion del otofio y 4) la ciudad: “pasos
de bosque llegando a la ciudad”, “el otofio marchaba hacia el centro de Paris” (Monge, 1978:
1).

En esta primera parte de la critica se nota no solo un esfuerzo de claridad por parte de
la voz, es decir, de hacer explicita sus relaciones argumentativas con ejemplos, aunque ya se
hayan presentado los versos en su conjunto anteriormente. Para esta voz critica, la rigurosidad
y la claridad es su felicidad por ponerlo en palabras de Barthes: «La claridad no es un atributo
de la escritura: es la escritura misma, desde el instante en que esta constituida como escritura,
es la felicidad de la escritura, es todo ese deseo que esta en la escritura» (Barthes, 1972: 35).

Una claridad que efectivamente sera opacada por la metodologia analitica que descompone
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y recompone un objeto literario con el afan de que vayan apareciendo elementos que

constituyen el sentido y sus reglas de asociacion expresion (Vifas, 2002: 433).

Este rasgo de claridad lo consigue la voz critica de manera sumamente acertada en
libros posteriores como La rama del fresno (1999), El vanguardismo literario (2002) y
Territorios y figuraciones (2018), ademas de Aproximaciones a las letras de Costa Rica
(2021). En esta critica se nota también una poética que resalta a la poesia como un centro
organizador de contenido y su relacion con el plano de la expresion. Notamos nuevamente
una poeética que busca vincular la relacion del contenido con la expresion.

La voz critica también nota matices en las lineas tematicas, ya que es capaz de notar
los rasgos que mayormente aparecen en algunas estrofas o de observar las visiones positivas
0 negativas respecto a la linea temética: «La visién inmediata de la ciudad provoca esta vision
negativa; no obstante, simultdneamente se ejerce sobre el hablante un segundo movimiento:
la busqueda de elementos positivos que logren contrarrestar esta situacion» (Monge, 1978:
1-2). Como de la misma forma nota cuando los versos 11-12 aparecen de nuevo, en 24 y 25,
con una leve variante. Responde al mismo orden, pero con cambio en «(“Dijo uno de
nosotros”, “Dijo uno entre nosotros”)» (Monge, 1978: 2). Asi que estamos frente a un texto
critico acucioso y que nota de manera especializada, las constantes y los cambios en los
diferentes versos. Termina esta seccion con una frase que resume la primera linea temaética:
«el tiempo y lo natural en la ciudad y en el ser humano» (Monge, 1978: 3).

En la siguiente linea temética, la voz critica nota un cambio de tono y perspectiva. La
voz critica relaciona los cambios formales con los tematicos: «Hay un cambio de tono y de
perspectiva ejercido en el poema, a partir del cambio temaético suscitado» (Monge, 1978: 3).

Lo natural ahora se relaciona con la pareja adolescente y donde la voz critica,
identifica la nueva relacion y se acompafa de evidencia del poema que justifica la relacion:
«Se abre asi una dimension: el amor y su relacion con el elemento natural ofrece una via de
acceso a la “otra realidad”» (Monge, 1978: 3). Esa otra realidad es la del amor y del tiempo
que abre. Tanto la pareja amante como el hablante lirico-desprendidos momentaneamente
del tiempo inmediato— lo contemplan fuera de ¢l (Monge, 1978: 4).

Debido a la estructuracion del poema en nimeros de versos y su relacion con las
lineas tematicas; la voz critica logra dar cuenta de un contraste entre sectores de este poema:

«El sector que va del verso 55 al 84 conforma el segundo gran nicleo tematico, alrededor del
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amor natural. El contraste entre el primer sector (vv. 1-54) y el segundo (55-84) es

manifiesto» (Monge, 1978: 4).

A partir de esta estructuracion del poema por parte de la voz critica se identifica que,
a partir del verso 85, un gran cambio, un nuevo movimiento, que inicia en el verso 85y se
extiende hasta el verso 110: seria la temética de la noche y los vinculos como el tiempo, el
ser humano de la ciudad y el amor (Monge, 1978: 4).

A partir del verso 111 se identifica la linea teméatica nimero 4. Segun la voz critica es
una seccion donde se integran los ndcleos teméticos: «Tal integracion corresponde, asimismo
a la actitud integradora que se ha gestado en la conciencia del hablante con el descubrimiento
del amor como fuente total de reconciliaciones» (Monge, 1978: 5).

En la siguiente seccion del articulo, «En busca de una expresion», la voz critica se va
a concentrar en exhibir las manifestaciones linglisticas y de composicion que estan
relacionadas con las lineas tematicas expuestas anteriormente. Ademas de que la voz critica

hace explicita una poética:

Puesto que la “produccion del lenguaje” es una via de hacerse presente en el mundo, hay un
afén por hacer evidente el uso particular del lenguaje, mediante una serie de recursos estilisticos
gue se delimitan a continuacion. Hay una clara tendencia al juego de palabras y a la repeticidn
de vocablos con fines especificos: la presencia sofocante del tiempo se manifiesta en la
reiteracion (Monge, 1978: 6).

En este afan de la voz critica por comprender la expresion del poemario identifica
«relaciones semanticas gracias a una fortuita semejanza fénica» (Monge, 1978: 6). Como
bien lo indica la voz critica; es azarosa la semejanza fonica donde pueda existir una relacion
semantica. Esto se explica desde el concepto de emparejamientos, especificamente para este
ultimo caso, equivalencia semantica (Vifias, 2002:454).

Esto lo hace también con su instrumental critico, por ejemplo, cuando manifiesta de
la anéfora lo siguiente: «La anafora tiene funcién esencialmente enfatica» (Monge, 1978: 6).
Identificando también, en el uso de los sustantivos o la configuracion verbal combinaciones
de oposicion semantica (Monge, 1978: 7). Frente a estas oposiciones surge la metafora del

amor, como el elemento unificador:
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En este estudio se entiende por metafora aquella figura que consiste en elegir dos realidades

diferentes con el objeto de establecer entre ella un tipo de relacién que esta determinada por la
presencia de un rasgo comun a juicio particular del hablante. EI objetivo de la metafora reside
en encontrar un tercer estrato: la conjuncion entre las dos realidades, efecto de vinculacion
(Monge, 1978: 7).

Llama la atencion que la voz critica viene siendo enféatica en la explicacion de los
conceptos que utiliza como sus materiales de analisis, asi que también incluye no solo una
explicacion de la andfora o la metafora, sino también del simil y distinciones con la metéafora,
por ejemplo: «Mientras en el simil A es como B, en la metafora A es B» (Monge, 1978: 8) y
por supuesto, sus relaciones con el poemario. Una de estas relaciones con el poemario se

hace presente con el binarismo:

En este proceso de vincular lo concreto y lo abstracto se presenta a su vez un rasgo particular
en la organizacion metaférica que se comenta: en frecuentes casos hay elementos inconcretos
(abstractos) que antes de cumplir plenamente su etapa de materializacion (su condicién de
concretos) han pasado por un primer estrato de transformacion metaférica. (Monge, 1978: 8).

Notamos como el binarismo presente en concreto y abstracto se entiende desde la
funcion metaforica que esta en el texto, justo es en esa metaforizacion que se establecen los
binarismos tan productivos para este método analitico, como lo manifiesta Vifas (2002: 533):
«el estructuralismo se sentia satisfecho reduciendo un texto a oposiciones binarias que
permitieran explicar su funcionamiento».

La voz critica concluye con un balance de los hallazgos en el andlisis donde se
establece la relacion «tanto al nivel de los contenidos como en la manifestacidn formal de los
textos» (Monge, 1978: 8) esto da paso a un epilogo, donde la voz critica expone una poética

de la critica, es decir, establece un nivel de analisis, profundizando:

El «real» milagro de este poema (y de cualquier otro) consiste en ser un texto multiple, emisor
de significados plurales, como son las reacciones particulares de quienes se enfrentan a él y
estas reflexiones se han regido con la certeza de que la interpretacion final que se la ha otorgado
al texto corresponde a uno de los maltiples sentidos que ofrece. Pero la multiplicidad de sentidos
no implica en modo alguno, la arbitrariedad interpretativa [...] Por ello, la rigurosidad cientifica
no esté en contradiccion con el goce, intuitivamente brotado de una obra literaria (Monge, 1978:
20).
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Establece una generalidad para concluir y es el hecho de que la rigurosidad cientifica

no esta en contradiccion con el goce, tratando de salir de una de las criticas hacia el
estructuralismo; su reduccion de su poética critica al estudio de aspectos linguisticos y por
otro lado que no puede dar cuento de lo bello en el arte literario que estaria relacionado con
el goce estético (Vifas, 2002: 458).

Para el afio 1981, después de tres afios, donde no aparecen publicaciones de libros
de poesia del area centroamericana, aungue esto no implica que la critica poética estuviera
ausente, ya que se publicaron articulos sobre poesia de otros lugares. Se publica, en este afio,
como primer articulo del nimero 1, afio VIII: El libro de la Patria: Un hito en la evolucién
poética de Alfonso Chase, de Manuel Arce A, acompafiado de una foto de perfil izquierdo
del joven Alfonso Chase.

En la introduccion, la voz critica plantea el movimiento que se ha venido
desarrollando en la poesia de Alfonso Chase, donde se mueve del intimismo hacia la
exteriorizacion, es decir, hacia lo social (Arce, 1981: 1) y en este movimiento El libro de la
patria aporta rasgos interesantes, ya que es para la voz critica, donde el poeta define su

posicion poética. Haciendo un recuento general de algunos libros:

En efecto, hemos visto como las formas tradicionales y la simbologia privada prevalecen en
Los reinos de mi mundo, y veremos luego c6mo el prosaismo intencional, el rompimiento de
estructuras tradicionales, la tematica llana y de dominio publico, el lenguaje corriente e incluso
la chocarreria, predominan en la obra Los pies sobre la tierra. En el libro que nos ocupa,
Alfonso Chase define su posicion poética, pero sin que hayan desaparecido del todo las
manifestaciones intimistas ni las imagenes personales. (Arce, 1981: 1).

La voz critica manifiesta que el libro trata sobre la historia patria y lo divide en cuatro
partes relacionadas con el gran tema a tratar: |. Figuras y eventos histdricos, II.
Circunstancias y detalles de la vida del poeta, I1l. Observaciones y declaraciones sobre la
historia y sobre la poesia y IV. Hechos y objetos cotidianos (Arce, 1981: 1). La voz critica
anuncia su desarrollo durante el articulo. Antes de esto, nos muestra algunas caracteristicas
generales de todas estas partes, por ejemplo, la naturaleza, «lo teldrico es omnipresente»
(Arce, 1981: 2), nos dice la voz critica y esta es una de la caracterizacion que constituye la

patria, es decir la tierra y la relacion con el hombre, relacionando la argumentacion con
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estrofas de algin poema presente en el libro. También, da cuenta de otra caracteristica

presente como lo cotidiano:

La cotidianidad se presenta como objeto poético, como manifestacion, como sustancia humana,
tan propia, tan esencial, tan reveladora y por ende tan poetizable, como las pasiones, los
sentimientos o la belleza de la forma. Pero lo cotidiano es algo mas: es la sustancia del devenir
historico, es la argamasa anénima de los pueblos con que los pueblos construyen el edificio del
cambio y las hazafias de permanencia (Arce, 1981: 2).

En estas Ultimas lineas donde la voz critica especifica lo cotidiano y sus caracteristicas
en este poemario es donde realmente se identifica, mas alla de una generalizacién, que
significa lo cotidiano y su relacion con la poética que se propone: «es la conviccion de que
el arte, y la literatura en particular, debe estar el servicio de las clases populares» (Arce, 1981:
2) constituye una poética, tanto como de denuncia como de mensaje de esperanza.
Constituyendo una imagen de la poesia, y de la literatura, politizada, no en términos
partidarios, sino especificamente en proyectos de reivindicacion social. Este tipo de poética
sera generalizada en los afios ochenta, por el auge de la literatura testimonial y su
reivindicacion de las probleméticas sociales de grandes sectores de la poblacion
centroamericana (Mackenbach, 2018: 25).

Asi mismo, la voz plantea una serie de criticas tanto al poeta como a su estética. No
hay distanciamiento con el binomio del compromiso sujeto-autor ,y esta relaciéon tan
imbricada; es caracteristica de la literatura comprometida. Claudia Gilman lo ha planteado
como la doble politizacion de los escritores?®. Menciona la voz critica primero de manera

sugerente y luego, de manera directa:

A menudo se produce la sensacion, sin embargo, de que Chase procura més afirmar una posicion
que ponerla en préctica. El poeta deja constancia de que la poesia debe ser comprometida, pero
su compromiso poético en si se limita muchas veces a reproducir los contenidos ya sancionados
por los canones de la poesia comprometida latinoamericana. En este libro, al menos, Chase no

2 «La posibilidad de conciliar una agenda cultural con una agenda politica y “revolucionaria” en
momentos en que la lucha armada era formulada como la Unica via hacia la revolucion problematizo,
empero, la nocion de compromiso, que habia operado como una consigna ambigua que daba cuenta
de la doble valencia de la politizacion de los escritores: la que la vinculaba a un “hacer en la obra” y
la que vinculaba a un “hacer en la sociedad”» (Gilman, 2003: 371).
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parece haber encontrado todavia su manera especifica, y por eso se siente a veces la ausencia

de la vitalidad espontanea que se manifiesta en Debravo, por ejemplo (Arce, 1981: 2).

En el parrafo anterior, la voz critica desaprueba la aparente falta de compromiso en
la praxis del poeta, también hay una critica literaria hacia la obra donde se resalta que ha
repetido el discurso canonico del compromiso en América Latina, argumentando
comparativamente con otras tradiciones del compromiso y con un tono desenfadado presente
en todo el parrafo. Es decir, en estos términos, no ha sabido para la critica, aportar de manera
diferenciada a la estética del compromiso ya que ha repetido las caracteristicas de esos
mismos discursos presentes en America Latina.

De igual manera, con un tono desenfadado y en esta ocasion, haciendo uso de la
ironia, ya que contrasta dos visiones, la voz critica responde a la interrogante sobre la

intencionalidad del autor:

presentar la historia patria desde una nueva perspectiva, nueva no tanto, ni siquiera
importantemente, por la forma poética que adopta, sino por la medida en que se aparta de los
moldes y valores de la historia tradicional, vale decir, de la historia escrita por y para la
conveniencia de la clase dominante (Arce, 1981: 2).

La voz critica no solo hace valoraciones al respecto de la perspectiva sino de la forma
poética, dandole la cualidad de poca importancia en la tradicion literaria. A diferencia del
tipo de critica estructuralista, esta critica si hace valoraciones, no se satisface Gnicamente en
lo analitico. Para la voz critica lo importante del libro radica en que cuenta una historia lejana
al discurso convencional y dominante: dandole cualidades a la poesia de reescribir la historia,
por una historia popular, de las historias cotidianas, lejana de las grandes hazafas y héroes
como hace con el héroe costarricense Juan Santamaria: «Asi, el mismo Juan Santamaria es,
principalmente, un “joven en caites, moreno y con la infancia llena de mariposas y potreros”.
No es “...la serena hipocresia de la estatua de barro o de metal, sino la belleza de la hierba 'y
la caceria de insectos por la noche”» (Arce, 1981: 2).

De esta manera, también sucede con Juan Rafael Mora Porras, jefe de estado en la
batalla que defiende la independencia en el afio 1856 y con Monsefior Sanabria, una de las
figuras importantes para la constitucion de la segunda repablica en 1940. Sin duda alguna, el
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libro de Alfonso Chase estaria a tono con las propuestas literarias de la época en

Centroamérica que promueven la reescritura de la historia oficial contada.

Aparece una valoracién no favorable por parte de la voz critica, ya que hace énfasis
en la contradiccion que significa la inclusion de poemas personales o intimistas, asi como las
definiciones que tratan de conformar una poética que no termina de ser clara, bien definida

como, por ejemplo:

El poeta se define a si mismo como un “equilibrista” (s) y aunque todas las connotaciones de
este término estén lejos de ser claras, puede sospecharse un conflicto ideoldgico y también
poético: el poeta regresa a sus mundos internos y asi puede decir en “Las cosas muertas”, que
la poesia se nutre del recuerdo (Arces, 1981: 2).

En este caso, la memoria constituye la poesia, por medio de la escritura se da cuenta
de memorias de voz poética que colaboran a construir una identidad lirica, esto es notado por
la voz critica. También como indica Zavala (1990: 26) colabora con la recuperacion de la
memoria colectiva y la transmision de la historia oculta y reprimida. También nota la critica,
de manera comparativa, que esta individualidad es distinta a la que ofrece un poeta como
Pablo Neruda, ya que Alfonso Chase no establece una individualidad arquetipica, es decir,
donde un hombre es toda la humanidad, sino que si se establece una «individualidad qua
individualidad» (Arce, 1981: 2). Es decir una individualidad centrada en un individuo
especifico no como recurso alegérico de la humanidad.

En este articulo se usa de manera explicita, el concepto de forma para referirse a
asuntos como el metro, el ritmo y el lenguaje, concuerda con la definicion de Eagleton de
forma: «Todos los aspectos de una forma literaria, como el tono, el modo, la textura, la
estructura, la modalidad de caracterizacidon y demas elementos relativos a codmo presenta la
obra sus materiales» (Eagleton, 2010: 204).

Estos elementos formales estan enfocados en identificar la congruencia entre los
estratos fonico y semantico y, por ejemplo, aborda como el prosaismo esta relacionado con
la temaética y los fines donde establece las influencias entre Neruda y Alfonso Chase, debido
a la similitud estética ideoldgica. A pesar de esto, la voz critica termina con un parrafo que
expone las innovaciones planteadas en el contexto de la poesia costarricense: «Por un lado,

logra incorporar definitivamente la poesia que prevalece en America Latina a la poesia de
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Costa Rica» (Arce, 1981: 3), al igual que logra una ruptura con los moldes tradicionales de

la poesia europea que sentando las bases, segun la voz critica, para una poesia nuestra.

En «Ars poetica y poesia en La piel de los signos, de Mario Picado», Carlos Enrique
Aguirre Gomez inicia al igual que el articulo anterior con una foto del poeta. En este caso,
en la foto aparecen los poetas Mario Picado y Julidn Marchena®®. En la seccion de
introduccidn, la voz critica inicia con un comentario laudatorio para el poeta y su importancia

en la tradicién literaria.

Mario Picado es uno de los poetas mas importantes de nuestra literatura. Su obra lirica esta
comprometida con el hombre. Rezuma y comunica su valor. Los simbolos emergentes en cada
poema, se vinculan a la existencia humana en el preciso acto que determina ontolégicamente su
realizacion. (Aguirre, 1981: 5).

Ademas de un comentario explicativo que vincula su poesia con la poesia lirica:

La emotividad, como efusion que emana del yo al relacionarse con el mundo, es el contenido
mas importante en el poema lirico. En ella descansa el peso del valor poético; es el resultado de
un acto existencial; recoge y atesora, con la vibracién del halito emotivo, experiencias cargadas
de historia, de circunstancialidad biogréafica (Aguirre, 1981: 5).

Para la seccion numero 2, «Ars poética en La piel de los signos» aparece un
comentario donde la voz critica relaciona la emocion lirica con el retoricismo formal.
Ademas, la voz critica afirma que en el libro se desarrolla la poética con que se maneja el
verso. Es decir, hay un gesto de auto referencialidad metaliteraria que el discurso critico pone
de manifiesto, al igual que se pone de manifiesto, relaciones con la poesia de César Vallejo
y de José Marti por el interés con lo americano: «La emocién americanista es el principio
sobre el que se sostiene el mundo de las imagenes» (Aguirre, 1981: 6).

Para la tercera seccion de este articulo, se destaca la relacion que tiene el hablante con
las cosas: «Las emociones emanadas desde su interior, cubren el mundo con una especie de
velo poético» (Aguirre, 1981: 6).

La voz critica establece una relacion entre colores planteados por la voz poética y la

injusticia social que se vive, resaltando la voz critica y el caracter historico de la injusticia.

29 Autor de un Unico libro, Alas en fuga (1941), quien ha gozado de cierta fortuna editorial en nuestro
medio (Monge, 2009: 39).
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Aparece en la pagina 7 nuevamente una fotografia de Mario Picado con el periodista e

intelectual Cristian Rodriguez®®, resulta llamativo esta forma que vincula texto e imagenes
del poeta.

En esta vision americanista, Cuba es un referente de suma importancia. Para la voz
critica es en la ultima parte de los poemas que «se vuelcan sobre Cuba» (Aguirre, 1981: 7).
Como plantea Claudia Gilman (2003: 81), los intelectuales existen en la medida en que se
relacionen con algun tipo de ideal asociativo: «Ese ideal fue cubax.

La voz critica concluye con un parrafo que vincula este poemario a la obra del autor.
Se constituye desde algunas diferencias, plantea continuidades y no una ruptura radical donde

la voz critica identifica la madurez del poeta:

El surrealismo, modo muy propio de concebir el mundo en la poesia de Mario Picado, no es
otra cosa que la transmutacion al campo poético de estas experiencias inmediatas que se vienen
sintiendo a nivel casi onirico. Este tono cobija a esa “silueta entre al suave viento”. Por dicha
razon, el impacto causado por la obra de Picado es de qué se trata un mundo donde lo Gnico que
hay es una asociacién incoherente de imagenes. Se ve de inmediato que ella evocan mucho,
pero dicen conceptualmente poco. Se trata de una poesia hermética, impenetrable. Su lenguaje
es sugerente, plastico, vacio, casi por completo de contenido conceptual. Rezuma por el
contrario, una fuerte fluir de la “vis” poética por un conducto bien meditado y trabajado. Sin
temor a equivocarnos, se puede afirmar que La piel de los signos es un libro donde Mario Picado
Ilega a su plena madurez poética» (Aguirre, 1981: 8).

Julio Escoto publica en el mismo numero el articulo: «La vision de mundo en Los
pies sobre la tierra de Alfonso Chase». De entrada, sobresale el concepto de reflejo en el
objetivo principal de la investigacion: estudiar detenidamente la vision de mundo reflejada

en la obra de un poeta joven:

Por diversas razones, no siempre se cuenta con la oportunidad de poder estudiar detenidamente
la vision de mundo reflejada en la obra de un poeta joven, bien sea por el hermetismo e
impermeabilidad que caracteriza normalmente la produccion literaria de un autor que continua
evolucionando en su percepcion de la realidad, o, en su caso mas triste, por la ausencia de una

% periodista, principalmente, pero de muy buena cultura para su época, por lo cual pas6 como
intelectual. Hizo mucho periodismo polémico (de columnas, digamos). Como estuvo muchos afios
fuera del pais, En los EEUU, manejaba bien el inglés. A partir de ellos, hizo, una campafia constante
de proteccién del esparfiol, en Costa Rica, por lo que era frecuente que en sus columnas atacara el
anglicismo, del uso coloquial. (Carlos Francisco Monge, entrevista lunes 2 de mayo de 2022).
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estructura conceptual coherente y ordenada que permita las primeras incursiones de andlisis en
dicha cosmovision. (Escoto, 1981: 9).

El reflejo es un concepto que media la pregunta de como se relacionan las obras con
lo real, segin Eagleton (2013: 110). Para el mismo autor, la idea de reflejo sugiere una
relacion pasiva entre literatura y sociedad «Como si la obra, como un espejismo o una placa
fotografica, registrara de manera inerte, lo que esta pasando ahi afuera» (Eagleton, 2013:
111). También advierte Raymond Williams (1997: 118) que una de las consecuencias
prejudiciales de la teoria del arte como reflejo es que se olvida del trabajo material, proceso

social material:

Proyectando y alienando este proceso material a un «reflejo», fue suprimido el caracter material
y social de la actividad artistica, del trabajo artistico que es a la vez «material» e «imaginativo».
Fue en este punto donde la idea del reflejo fue impugnada por la de «mediacion». (Williams,
1997:118).

En esta critica literaria, como reflejo de una idea de mundo del autor, ya que para la
voz critica la creacion literaria es una busgueda constante y sostenida de la comprensién del
mundo (Escoto, 1981: 9). La voz critica plantea una clara relacion entre una realidad
determinada y la subjetividad del poeta, también alguna definicidn de la creatividad literaria,

justamente, en esta tension

Para nadie permanece oculto el hecho de que la creacién literaria es siempre mas que un
encuentro una bisqueda constante y sostenida de la comprensién del mundo. La literatura y,
sobre todo, por sus particulares impulsos subjetivos, la poesia, representa, ante la configuracion
de una realidad determinada, el intento personal de una sensibilidad alerta dirigida al
descubrimiento y exposicion de las raices mismas del mecanismo del mundo. (Escoto, 1981:
9).

Aqui se manifiesta una relacion no solo entre la comprension del mundo y la busqueda
constante sino una poética que relaciona la poesia con los impulsos subjetivos pero que esta
liberada de lo biografico, para anclarse en una sensibilidad alerta que puede descubrir el

funcionamiento del mundo.



155
Relacionado con esto aparece para esta salida de Repertorio Americano, como revista

académica de la Universidad Nacional, el discurso del genio donde la realidad se queda

sumisa y desnuda y cede la comprension de su naturaleza y de sus leyes mas intrinsecas:

La realidad sumisa y desnuda, cede al poeta la comprension de su mecanismo natural y le
permite ingresar en el conocimiento de la operatividad de sus leyes intrinsecas, més alla del
limite hasta donde alcanza a penetrar el resto del género humano. (Escoto, 1981: 9)

Para Vifias Piquer (2002: 250), «se trata de dejar claro que el genio es un mimado de
la naturaleza, es un favorito, un privilegiado», una idea ilustrada de la genialidad poéticay a
este genio poético lo contrasta con el poeta evolutivo donde «la vision de mundo es mas que
regalo de una laboriosa conquista vital, un prolongado descarar las paredes, de la realidad
hasta Ilegar a su centro mismo, en lo posible» (Escoto, 1981: 9). Esta Gltima concepcion
asociada a cierto tipo de esfuerzo.

Estos puntos de partida dan paso al analisis de los fundamentos que constituyen Los
pies sobre la tierra, de Alfonso Chase. La voz critica explica la carencia de unidad tematica
y la composicién de secciones del libro escritas en diversos momentos, sin unidad alguna
aparente y, el gesto de composicidn que, en los subtitulos de las secciones, lo paratextual,
intentan dar alguna unidad, pero Unicamente se logra de manera clasificatoria, segtn lo indica

la voz critica. Brindando un comentario general, al respecto del libro:

Dentro de estas secciones el nivel de calidad y logro de los poemas es variable, tal como podria
esperarse en un libro formado por 72 composiciones de distinto tono y de diversos temas, que
van desde el plano puramente descriptivo de una situacion o de lo exterior, hasta la
profundizacion de las manifestaciones subjetivas (Escoto, 1981: 10).

Al igual que elabora un comentario general de la obra, se refiere a la representacién
del poeta que constituye el poemario, esta representacion la define como una voz profética 'y
omnisciente que entrega las partes de su «yo lirico» a los otros y el poema es la proyeccion
de este poeta hacia el auditorio. Vemos en estas lineas de analisis un uso similar de la palabra
«poeta» y «voz», donde se confunde el significado de ambos y no da claridad en el discurso
critico: «el poeta actla, asi, como revelador del espiritu que flota entre todos los hombres
[...] y por otra como es también el gran escucha, el gran receptor, la gran oreja atento a la

respiracion del mundo» (Escoto, 1981: 10).
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Asi que la voz critica resalta esta figura del poeta como profeta, existiendo una

pérdida de si mismo y lo que sobresale, en esta pérdida de si, es un yo colectivo y cotidiano,
que se constituye de manera intencional, segin la voz critica: «responde a un deseo
consciente y volitivo para llevar su poesia a la comprensién de un publico mayor, es decir,
de una colectividad que se identifique» (Escoto, 1981: 10). La figura del profeta tiene
concepciones similares tanto en el mundo antiguo como en el cristiano. En el mundo antiguo
esta relacionado con trances y adivinacion del porvenir: «La adivinacion o prediccion del
porvenir en estado de trance remite a la figura de las sacerdotisas de los templos, de los
profetas» (Vifias Piquer, 2002: 44) y en el mundo cristiano:

Por otra parte, para los apologetas cristianos los Unicos ostentadores de la -verdad son los
profetas, que reciben a través del Espiritu Santo la verdades divinas (Bobes et al., 1998: 53).
Con estos argumentos, la poesia encuentra un resquicio por el que escapar a la condena: es
portadora de verdades, pero éstas permanecen ocultas y hay que saber dar con ellas. Se abre asi
la puerta al alegorismo. (Vifas, 2002: 110).

Ambas portan la idea de un contacto extraterrenal donde yace la verdad y el poeta
puede dar con esta verdad para comunicarla. Resulta interesante que la voz critica pone en
futuro, una venidera madurez del poeta Alfonso Chase acompafiada de su mejor obra también
el futuro, justamente la voz critica se hace profeta con este comentario, cuando analiza este
libro «que toda su obra actual es solo una preparacion, un precedente, de la calidad que debe
surgir en sus libros futuros de mayor madurez» (Escoto, 1981: 10). Aqui se hace acompafiar
de una cita del libro de Poesia Contemporanea de Costa Rica, de Carlos Duverran, donde el
mismo Alfonso Chase se refiere a la evolucion de su poesia. Para seguidamente, la voz critica,
incorporar una imagen del poeta Alfonso Chase en un dgape, acompafiado de Julieta Dobles,
Laureano Alban, Rodrigo Quirds, Alberto Baeza Flores y Franco Cerrutti, todas
personalidades de la cultura del arte costarricense. Notamos como esta imagen da una
representacion gremial y de estatus del poeta y, también, de otros poetas presentes.

Para la voz critica, en el poema «Muchachas de colegio nocturno» (Escoto, 1981: 10)
se nota la polarizacion de las clases sociales y donde se resalta el rol protagonico de estas
muchachas, ya que mantienen la bandera de la patria limpia y prolija, ordenada. También se
nota un tono distinto, referido por el discurso critico como la estética de la ira (Escoto, 1981.:
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10). En estos parrafos, la voz critica ya no se refiere a la voz del poemario sino al poeta, a

Alfonso Chase:

Sorprendentemente, Chase, un poeta de aliento, logra sus mejores composiciones cuando apela
a la sintesis mas apretada. “Boceto”, destinado a explorar las afinidades de la ancianidad y la
muerte, es una excelente muestra de la capacidad que tiene Chase para reunir en unos pocos
versos toda una percepcion vital, toda una vibracion del espiritu y de como un fenémeno de la
existencia queda apresado, asi, en tres o cuatro chispazos de iluminacion interior que definen
completamente el proceso (Escoto, 1981: 11).

Las distinciones que ha sostenido en el discurso en la primera etapa del articulo, en
esta se difuminan: poeta y voz son lo mismo. La voz critica nota el tono irénico de algunos
poemas Yy se acompafia de citas del poemario para respaldar las afirmaciones. De la misma
forma se validan los argumentos respecto a la aparicion de poetas burdcratas, viejos y tiranos
que disfrutan de sus pensiones, turistas o diputados corruptos. El articulo concluye con
comentarios generales de la poesia del Alfonso Chase y constituye la argumentacién de una
posible «verdadera» poesia costarricense, que se va transformando de los recursos

intelectuales a una poesia colectiva:

Hay entonces aqui un proceso ideolégico perceptible de transformacién y ascenso. Si el
hermetismo metaférico de sus poemas iniciales buscaba solamente exponer al autor como
individuo ante una colectividad, auditorio o lector, capaz de procurar admiracién, ahora en LOS
PIES SOBRE LA TIERRA el poeta reduce su presencia y la voluminosa vanidad que podria
poseerlo, para ser solamente voz social, transmisor, receptor de las voces colectivas, de los
murmullos o gritos de la ciudad, de los ruidos y palabras del campo, que van a plasmarse
naturalmente en su poesia. (Escoto, 1981: 12)

De esta manera, para la voz critica, este libro de Chase concuerda con el canon de la
poesia de denuncia social y el mesianismo que anuncia una nueva sociedad, pero sin caer en
recetarios o panfletos.

En «Poesia y circunstancialidad: una aproximacion a Dias y territorios, de Isaac
Felipe Azofeifa», Carlos Enrique Aguirre Goémez inicia su analisis con un comentario
laudatorio que pone de manifiesto la importancia del poeta en las letras costarricenses.

También, aporta informacion sobre la concepcion del arte y la poesia, relacionandola con el
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conocimiento del mundo y, ademés, nos comenta sus concepciones sobre el estudio de la

literatura;

La investigacion sobre literatura debe encararla en su dimension estética. Lo importante es tener
presente su contenido simbdlico, plurisignificativo, para desde alli, entrever su trascendencia
como un modo de vincular imaginariamente la palabra al cosmos, en los términos de una
evocacion prefiada de emotividad (Aguirre, 1981: 5).

Se nota un tono que alude a la obligacién en la investigacion, para desde ahi tener en
cuenta lo importante, para la voz critica, que es vincular la palabra a algo més trascedente
como el cosmos. Constituye un solo camino que indica codmo debe ser el estudio de la
literatura y a su vez, nos refiere a un caracter, al caracter emotivo de la literatura.

En este caso se refiere a la investigacion en la poesia. También entendida «la falacia
afectiva, remite a la falacia de defender, la idea de que la poesia es el uso emotivo de la
lengua y de que lo primero que debe interesarle al critico es el efecto que el poema produce
en el lector.» (Vifas Piquer, 2002: 404).

El libro que analiza es Dias y Territorios que se publica por primera vez en el afio
1969. Para la voz critica, la poesia mana de un torrente emocional con el cual se nombra la
realidad: «La fuerza de la poesia radica en un torrente de imégenes plasticas que emanan de
la emocion de nombrar la realidad». (Aguirre, 1981: 5). Resaltando una poética emocionalista
y referencial.

Notamos por varios aspectos anteriormente mencionados la relaciéon del discurso
poético con las emocionalidades y el autor. Es una limitante de la concepcion poética, ya que

no se comprende el discurso poético como ficcional:

Para los que siguen considerando a este género discursivo, la expresion de la
subjetividad de un yo identificable con el autor real, la idea de una mezcla de
datos veraces con otros solo verosimiles es casi impensable, en tanto el lirico
es para ellos, el discurso la sinceridad por antonomasia, generador de verdades
del yo, solo opacadas por el cddigo topoldgico (Ferrero, 2013: 2).

Esta idea de la verosimilitud es reforzada por la voz critica de manera explicita: «El
mundo de la poesia aparece, asi como vivido, verosimil, porque la emocién del poeta vibra

en él» (Aguirre, 1981: 5), aunque también reconoce un efecto en la perspectiva de la literatura
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constituida por esta voz. Una poesia que busca producir efectos de reconocimiento, refuerza

la idea de un sujeto textual vinculado a la idea afeccidn, ethos o pathos (Scarano, 2007: 27)
pero que a diferencia de lo planteado por Scarano esta critica no logra desprenderse, del todo,
de la psicologia individual o lo anecddtico. Veamos un ejemplo de lo anteriormente
mencionado, la mezcla de experiencia, efectos emocionales y autobiografia segun la voz

critica:

Ese esfuerzo por compenetrarse con la realidad y afirmarla directamente nos permite decir que
Ileva al lector a encontrase con el mundo frente a frente, en una relacion muy nitida. Se va desde
el paisaje hasta las situaciones sociales mas asfixiantes, pasando por experiencias
autobiogréaficas del poeta. (Aguirre, 1981: 9).

Es decir, como se ha notado, hay una oscilacion entre el sujeto autoral y el biografico
que dificulta una separacion radical entre uno y otro.También, sobresale una exposicién del

rol del poeta, del poema y de la comunicacion por parte de la voz critica:

Todo acto poético supone un esfuerzo por comunicar. El poeta es un hacedor de realidades, un
evocador de mundos en el intento de transmutarlos en intuiciones, mediante la palabra. No
podemos entender la poesia sino la asociamos con aquella; poesia y palabra son una misma
cosa, pues el poeta para comunicar sus experiencias recurre al lenguaje. La poesia tiene su
lenguaje, desde donde emerge su propio cerco discursivo [...] El poema es poesia hecha realidad
en un instante de comunicacion poética (Aguirre, 1981: 6).

Partiendo de las tres formas de actitud lirica, la actitud de la enunciacion, actitud del
apostrofe y la actitud de la cancion, la voz critica manifiesta que la actitud de la enunciacion
es contemplativa y que esta, surge a partir del estado animico que provoca la contemplacion
de la naturaleza y que es la mayoritaria en el poemario, con comentarios del lenguaje
utilizado en el poemario: «El lector se encuentra asi con el hecho de que la poesia de Isaac
Felipe Azofeifa echa mano a un lenguaje simple, pero claro, plastico, y descriptivo» (Aguirre,
1981: 7).

La voz critica también se concentra en los temas abordados en el poemario,
introduciendo una sintesis de los temas, luego de citar al propio autor del poemario
manifestando sus ideas al respecto. Manifiesta la voz critica: «Las circunstancias cotidianas

(las cosas que rodean al poeta), su vida pasada (Experiencias biogréaficas), la basqueda de la
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libertad, la definicidn de la vida». También, aparece lo que la voz critica llama: «EI tema del

nifio miserable y su mundo lleno de limitaciones» (Aguirre, 1981: 7).

El texto critico da cuenta de la apropiacion de la historia patria, de manera
comparativa entre los primeros afios de la patria y el presente de la voz lirica en el texto
poético: sobresale una experiencia sobre el mundo con la fuerza del emotivismo que

caracteriza, segun este discurso critico, al lirismo, con una variedad de temas presentes:

Es conveniente, una vez llegados a este punto de la exposicion, preguntarse por las demas
coordenadas tematicas. En principio, digamos que son muchas y que resultan de esa actitud
lirica que relaciona al poeta con su mundo. El simple paisaje —La mas antigua alegria”-, la
problematica social, “Vecindario”, “Horario de miserias”, nutren de elementos del mundo
cotidiano a la poesia y los envuelven dentro de ese contenido lirico sefialado. (Aguirre, 1981:
8-9)

Concordando también, esta critica, con la interpretacion impresionista que se centra

en los efectos que la obra provoca en la sensibilidad del lector:

Si la poesia es evocacion de situaciones ocurridas en un tiempo pasado como manifestacion
mas pura del alma, el ritmo, la orquestacién linguistica constituyen un esfuerzo para configurar
formal y linguisticamente el contenido poético, artistico de la poesia.(Aguirre, 1981: 10).

5.2 La forma de la critica literaria en Repertorio Americano: 1996-2004

«La trascendencia de los limites en la poesia de Pablo Centeno-Gomez», de Henry
Cohen. Este discurso critico se constituye a través de una estrategia discursiva que resalta la
relacion poético-vivencial donde, en diferentes intensidades, se relacionan los poemas con

los comentarios referidos a la vida biogréafica del autor nicaragliense:

El poeta nicaragiense Pablo Centeno Gomez ha viajado por un itinerario poético sinuoso y
variado que lo ha llevado no solo a distintos paises europeos y caribes sino también a las
profundidades de su propia conciencia y su propio inconsciente. (Cohen, 1996: 23).

Para ejemplificarlo con una de las argumentaciones finales del texto: «Centeno

Gomez descubre en su infancia, las raices de su sensibilidad actual y su inocencia perpetua»
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(Cohen, 1996: 29), este comentario surge analizando un poema donde el discurso critico toma

como evidencia un poema para argumentar la relacion entre el sujeto autoral y el biografico.
Claramente aqui no vamos a encontrar una diferencia radical entre uno y otro y constituye
la idea que, para conocer los poemas de un autor, conviene conocer su vida o por otro lado
la idea que conviene explicar el origen de la sensibilidad del poeta, la génesis del surgimento
del interés poético, para explicar su poesia.

Esta estrategia discursiva va a dominar el articulo que trata no solamente el libro «La
trascendencia de los limites», publicado en el afio 1983, sino también algunos poemas
inéditos. El discurso critico, para iniciar, establece vinculos entre los viajes al exterior del
pais natal por parte de Pablo Centeno Gomez, pero también crea una segunda acepcién del
viaje, donde el viaje se realiza hacia dentro del propio ser: «Las escalas principales de este
peregrinaje, en el que son indivisibles: la busqueda filoséfica y el proceso literario son el
doble impetu hacia fuera y hacia dentro» (Cohen, 1996: 23). No solo se hace énfasis en el
viaje geograficamente sino también al viaje con fines poéticos. Para esta poética viajar
facilita y permite manifestaciones poéticas, constituye la imagen de un poeta viajero. Asi

como el descubrimiento de Pompeya en 1748, era necesario para un adolescente culto:

Cuando en 1748 fue descubierta, suscit6 un notorio interés por coleccionar antigiiedades. Llego
un momento en que viajar a Italia para entrar en contacto directo con las obras de arte clasicas
se convirtié en una peregrinacion obligada, considerada indispensable para la educacion de un
joven de clase social alta (Vifias, 2002:194).

Este relacion con el viaje también se habia manifestado en la antigliedad:

Hay que tener en cuenta que las primeras ensefianzas sobre literatura en Roma son impartidas
por maestros griegos porque el griego es la lengua de cultura. Ademas, los romanos que
guieren completar sus ensefianzas suelen viajar a Grecia, a los principales centros culturales -
Horacio viajo a Atenas, por ejemplo, y Ciceron a Atenas y a Rodas-. (Vifias, 2002: 19).

A diferencia de las anteriormente planteadas y que nos ayudan a ejemplificar algunos
motivos que el viaje ha tenido en intelectuales o poetas. Para este caso el viaje se muestra

importante para el descubrimiento de si mismo y de la creatividad poética.
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Este doble impetu se logra validar con el poema «Habitacion» (Cohen, 1996: 23). del

afio 1968, se argumenta resaltando que este rasgo esta presente desde los inicios del poeta.

Esto genera un origen poético asociado a este doble impetu; viajar al exterior y al interior:

Descubrirse a si mismo depende de descubrir el universo, de descubrirse en el mundo: este es
el proyecto existencial del poeta. Entonces lo abierto, la ausencia de barreras concretas expresa
en su poesia la posibilidad de ponerse en contacto con cualquier estimulo que se presente, 0 sea
un estado de disponibilidad completa. Los muros, en cambio, son todo lo que prohibe el
desarrollo psicolégico, intelectual y social del poeta (Cohen, 1996: 23).

Sobresale la relacion que establece con los viajes alrededor del mundo y del proyecto
existencial del poeta y las relaciones que establece con su poesia. Es claramente una relacién
sustentada en esta estrategia poético-vivencial para lo cual, el discurso critico establece una
relacién de causa-efecto que no separa la vida personal del autor de la propuesta poética. Es
decir, siempre al acercarnos a la obra debe existir una cercamiento al autor para entenderla.

Si se toma como referencia para entender el humanismo, la definicion de Sartre en
«El existencialismo es un humanismo», que sefiala que: «una doctrina que hace posible la
vida humana y que, por otra parte, declara que toda verdad y toda accion implica un medio y
una subjetividad humana» (Sartre, 1996: 23), se destaca que, el existencialismo reflexiona
sobre la subjetividad humana y la existencia. Incluso el primer capitulo de otra obra
emblematica «El ser y el tiempo», de Heidegger, empieza explicando abundantemente la
pregunta que interroga al ser y la validez de esta pregunta, a pesar de existir una tradicion de
censura a la pregunta (Heidegger, 2012: 11) que reflexiona sobre el ser, sobre la existencia
en este mundo, puesto en palabras de Heidegger, seria el ser ahi que permite «la exégesis
ontoldgica de este ante la indicacién de desarrollar los problemas de su ser partiendo de la
existencialidad de su existencia» (Heidegger, 2012: 55).

La situacion paraddjica para este discurso critico no reside en poder hacer una
interpretacion existencialista de la poesia, sino que radica en el establecimiento de relaciones
biograficas existencialistas como base para el ser de la voz poética. De esta manera, existe
un uso ambiguo de la categoria existencialista que se usa tanto para la biografia del autor
como para las busquedas de la voz poética y no un uso exclusivo sobre la vida, biografia, ser
0 subjetividad de una persona o en su defecto de la voz poética. Asi mismo y en estas

relaciones, la voz critica explica el recurso poético de los viajes a otro mundo e incluso, cOmo
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la voz poética se convierte en nave espacial. Es ambiguo ya que el existencialismo sartreano,

por ejemplo, plante que la necesidad o el sufrimiento no puede ser transformado solamente
por el conocimientos sino aunado a esto por una praxis transformadora y la lucha contra la
alienacion (Grlner, 2021:108). Es ambiguo ya que resalta aspectos existencialistas
encallados en la subjetividad pero no plantea agrupamiento politico como una posibilidad de
transformacion y menos como una prospectiva del futuro.

Otro punto de contacto que establece —pero ahora de manera mas clara, ya que solo
se refiere a la voz poética— con el existencialismo, es esta interpretacion: «la lucha del
individuo enajenado pero consciente, contra la fuerza opresiva de la sociedad urbana
occidental» (Cohen, 1996: 24).

Recordando al personaje de «La nausea» en su exceso de pensamiento en medio de
la sociedad occidental urbana, la pregunta por la existencia: «La existencia no es algo que se
deja pensar de lejos» (Sartre, 2011: 214). Esta opresion frente a la sociedad urbana occidental
se explica nuevamente desde la biografia del autor y su nacimiento como un hombre rural
del tercer mundo contra la organizacion rigida (Cohen, 1996: 24). Asi que este discurso
critico no prescinde de las biografias de los autores para explicar la génesis de las obras.

Esta poética que encontramos en el articulo constituye una representacion de la poesia
como un viaje a la exploracion del propio ser, incrementando la idea de la poesia como
referencia de la vida del poeta, que en palabras de Laura Scarano (2011: 222): «es el
sustancialismo al yo lirico que no supera la convencional atribucién del poema a su autor
real.».

La voz critica es capaz de identificar una creencia, en el poemario, a la cual se refiere
como una creencia en el progreso del siglo de las luces y, la idea de perfectibilidad. Este
comentario se relaciona con un poema como evidencia de la argumentacién, pero no se
explica en profundidad, ni con mayores citas de autoridad. No solo la relaciona su poesia

con la perfectibilidad del ser sino de la humanidad:

Para Centeno-Gomez, el arte parece correr parejas con la critica social: por eso ve en Miguel
Angel la figura universal del que, persiguiendo la verdad y la justicia contribuye a la liberacion
humana. La suya es una poesia de convergencia en la que belleza'y bondad en sus formas mas
perfectas coinciden : un ideal filosofico clasico. (Cohen, 1996: 228).
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Aunque efectivamente, esta idea de la perfectibilidad puede encontrarse en un

pensador como Kant en «;Qué es la ilustracion?» donde segun él es un proceso hacia su
propio desarrollo, elaborando una imagen perfectible de la razon (Andaluz, 2013: 185).
Un rasgo interesante de este texto es el analisis que hace de un epigrafe usado por la

Heraclito, como evidencia del argumento:

Por finy al cabo el alma es el espacio en que se viaja y se vive y hasta cuyas fronteras nunca se
puede llegar porque es tan amplia. Asi se resuelve la contradiccion evidente del doble impetu

hacia fuera y hacia dentro: el movimiento es el mismo (Cohen, 1996: 25).

La voz critica constituye el alma del poeta como el espacio de solucion del doble
impetu y es porque justamente es el alma, donde se explora lo intimo del ser en la poesia,
también por supuesto del lirismo y su concrecion formal: aunque resulta un poco ambiguo,
ya que después agrega el componente intelectual y espiritual sin mayores elaboraciones ni
explicaciones/mediaciones de como se relacionan, por ejemplo, para aclarar a cabalidad lo
argumentado.

También, el articulo incluye una imagen, un dibujo, donde no hay una relacién directa
con el texto, corresponde a un sefior caricaturizado con abundante estdémago y vestido de
manera formal que en su mano izquierda tiene un arco y en la derecha, una pluma con un
tintero de desproporcionado tamafio.

Es una imagen aburguesada de un escritor certero y formal que al final del articulo
vuelve aparecer en menor escala en tres ocasiones, donde coincidentemente se argumenta al
respecto de tres poemas, estableciendo una relacion entre nimero de imégenes de escritor y
nimero de poemas. En este caso las imagenes ya no corresponden a fotografias del autor del
poemario sino a imagenes que representan el oficio de lo literario.

Hay otro doble impetu y es el de la concrecion frente a la abstraccion que permite
establecer un comentario que constituye una poética de la critica y es: «la ambigiiedad como
elemento principal de la poesia» (Cohen, 1996: 27), esta constitucion de una poética por parte
de la voz critica se hace acompafiar del poema de Centeno Gémez «Arte poética». Vemos
como se plantea un principio general de la poesia por parte de la voz critica que lo valida con
un poema y es que justamente si la ambiguedad es caracteristica principal de la poesia, el

poeta surge como un restablecedor del orden debido y no solo existencial sino social.
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La voz critica toma poemas del poeta para evidenciar un rasgo distinto de la poesia

que ha sido constituida en medio del triunfo de la revolucién sandinista y la libertad social
(Cohen, 1996: 28) y el surgimiento del hombre nuevo cooperador y desinteresado, es
paraddjico porque el hombre nuevo efectivamente, seria el que su alma no es su alma sino el
alma de todos los excluidos, donde la militancia exterior resuelve de cierta manera, los
conflictos superfluos emocionales y sus preocupaciones dejan de estar centradas en el
individuo. Para cerrar, nuevamente con el tema del viaje, que ha sido muy productivo en su

critica:

Es indudable que el itinerario poético-vivencia de Pablo Centeno-Gomez seguird ampliandose
puesto que, como afirmd Heréaclito, el alma, que la palabra poética habita es sin fronteras.
¢Quién sabe en qué regiones, conocidas y todavia no descubiertas, de la tierra y de la psique,
haré escala este astronauta. La vision del escritor llega a ser optimista en su pais transformado:
desde ahi que se ve completamente abierta la via del viajante. (Cohen, 1996: 28).

En «Una aproximaciéon semantica a Himno a la esperanza, de Arturo Echeverria
Loria», de Marcos Viquez, la estrategia critica es distinta. Si bien inicia con un comentario
laudatorio respecto al poeta y comentarios generales, rapidamente pasa a la exposicion

metodolodgica:

En Himno a la esperanza (1964) del destacado poeta costarricense Arturo Echeverria Loria,
ademas de la esperanza y la fe como eje central en el ser humano como eje vital de su obra, se
presentan a modo de leit-motiv en el poema, el tema de la paz y el de la naturaleza. (Viquez,
1996: 65).

En el inicio del articulo hay un esfuerzo por exponer el objetivo, los conceptos
medulares y la justificacion del poema seleccionado. El objetivo sera: «Realizar una lectura
semantica del poema 5 de Himno de la esperanza, en el que analizaremos el tema de la paz
y el de la naturaleza» (Viquez, 1996: 65). El articulo define con exactitud y, a partir de una
cita de autoridad, qué se va a entender por semantica: «el contenido se refiere, como el nivel
semantico a la idea o la cosa» (Viquez, 1996: 65).

En este esfuerzo inicial por claridad metodoldgica, la voz critica aclara que los temas
de la paz y la naturaleza son excepciones en la obra del poeta Echeverria, a diferencia del

texto anterior, Unicamente se hace acompafiar de un comentario biografico en tono
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laudatorio. Ademas de ser sumamente acuciosa la estrategia critica al respecto de la

estructura del libro «Himno a la esperanza» publicado en el afio 1963:

En los cinco primeros poemas, el panorama que se presenta es de angustia e incertidumbre. Del
poema cinco al ocho, aparece nueve veces la palabra paz. A lo largo de todo el poemario, los
elementos gque evocan la naturaleza son abundantes (Viquez, 1996: 65).

Hay un esfuerzo por dar informacion sobre la estructura del libro por medio de
comentarios disciplinados, aumentando la percepcidn de la estructura. Este tipo de discurso
critico entiende la poesia como una construccion cuyos mecanismos pueden ser clasificados
y analizados como los objetos de cualquier ciencia (Eagleton, 2014: 131).

Este enfoque clinico, como lo llama Eagleton (2014: 133) va a repetirse en el poema

seleccionado:

En cuanto al quinto poema de Himno a la esperanza, de las nueve estrofas que lo conforman
Ilama la atencion que las siete primeras plantean una serie de interrogantes, acompafadas por
inquietantes dudas y reflexiones cuya funcién es, en la fuerza retérica, la de reafirmar con
plenitud de optimismo y esperanza el mensaje de la penultima estrofa (Viquez, 1996: 66).

Para esto, la voz critica parcela el poema en estrofas, nimeros de versos y explica las
imagenes develando ahora no solo la estructura del poema sino los significados de las

imégenes que en su relacion van constituyendo el poema:

Las imagenes de los dos primeros versos que abren el poema, giran alrededor de la enumeracion
escalonada de la serie de elementos naturales que se hallan intrinsicamente ligados: «las nubes»,
«el arbol», «la semilla» [...] Las nubes portadoras de Iluvia, proporcionan vigor al arbol, y éste,
mediante su fruto le procura su existencia a la semilla. Igualmente sucede con la paz. Hay que
sembrarla para que posteriormente se puedan recoger las frutas, la cosecha. La paz es cuestion
de sabiduria, de entendimiento, de razonamiento. Por ello, con la paz y la semilla sucede como
el saber: hay que cultivarlas (Viquez, 1996: 66).

Hay un comentario certero respecto al funcionamiento del verso, donde enumera
elementos de manera ascendente, pero la explicacion semantica se vuelve un poco lugar
comun. Es decir, la idea que devela al no acompafiarse de citas que expliquen la paz de

manera elaborada o profunda cae en una superficialidad de la explicacion semantica. Es decir
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¢a qué tipo de paz se refiere y por cuales medios, paz negativa, paz integral, ausencia de

conflicto, justicia social y libertades publicas, a la paz por el progreso, por la revolucion por
la virtud? (Solis y Mércedes, 1995:3-7).

Esta estrategia va a usarse también con el tema de la naturaleza, pero a diferencia del
de la paz, hay un comentario que constituye una poética relacionada con las posibilidades del

poeta:

La exaltacidn de la naturaleza es una de las caracteristicas propias del hombre actual. Los poetas
sensibilizados en gran manera hacia lo bello, son los mejores intérpretes del sentido del misterio
de la naturaleza. De esta manera, el hablante asume la responsabilidad de rescatar dicha
exaltacién por medio de la palabra, con el prop6sito de plasmar asi su ensofiacidn lirica (Viquez,
1996: 67).

Es evidente el papel que se le asigna al poeta como develador de los misterios de la
naturaleza, una poética romantica del papel del poeta con la naturaleza, aungque un tanto
llevado a menos cuando plantea la relacion como amistad entre el hombre y la naturaleza
(Viquez, 1996: 67).

La voz critica estudia detalladamente los versos dando cuenta de las interrogaciones,
las formas verbales en futuro y los adverbios que se contraponen: «EIl adverbio de tiempo
“siempre” del verso 8, contrapuesto al adverbio temporal “nunca”, el primero da muestras de
esperanza, en tanto que el segundo las desestimula» (Viquez, 1996: 67). Respecto a los signos

de interrogacion presentes en el texto critico, manifiesta lo siguiente:

De nuevo surgen las interrogaciones retoricas. Recordemos que los signos de interrogacién que
acomparfian el texto lirico, ademas de la duda, apelan a la reflexion del lector. Por ello las
interrogaciones van estrechamente unidas a los formantes verbales en futuro con valor retérico
en los versos 1/5/9: se salvaran/ volverd/ retornard/. (Viquez, 1996: 67).

Sobresale el comentario respecto a un tercero interpretativo en el parrafo anterior, es
decir a las reflexiones de un posible lector pero sin abundar en este aspecto.

Esta diseccion de las estrofas y los versos la vemos constantemente. Tomando como
referencia los versos del 22 al 31, del poema «Himno a la esperanza», el discurso critico se

centra en evidenciar el tipo de compromiso que puede notarse en los versos finales del poema,
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haciendo acepciones de la poesia comprometida que es donde la identifican tanto la voz

critica como otros intelectuales que cita:

apunta Cartin de Guier (1972: 30) que el compromiso de Echeverria Loria «no es a la manera
predicada por Sartre sino méas bien al modo por Brenda. No es poesia al servicio de los intereses
de una ideologia determinada, sino comprometida con los mas altos ideales del hombre como
la paz, la justicia, el amor y la solidaridad humana».(Vigquez, 1996: 67).

También podriamos agregar que no es el compromiso que pide militancia politica,
sino que realza la humanidad y la justicia como un proyecto del bienestar humano. No un
compromiso explicitamente politico o partidista, pero si se resalta el valor del poeta como
artista de la palabra que, para el discurso critico, este poeta y poema pueden conmover a los
espiritus mas sensitivos y lograr transformacion. Es paraddjica la estrategia discursiva de la
voz critica, que se mueve del andlisis detallado y clinico a categorias y poéticas que rozan
con el romanticismo.

«La poesia de Betty Rita GOmez Lance: una presencia en la distancia», de Julian
Gonzélez Zufiga, inicia con una introduccién con informacion biografica de la poeta y
algunas relaciones entre su oficio como profesora y su ciudad natal, Heredia, que justifican

su vocacion docente.

La actividad creadora de esta costarricense es la de quien lleva las letras en su sangre y no es
sino hasta después de muchos afios que éstas brotan en torrente. Entonces afloran la poesia y
el cuento. En su obra se cumple la sentencia de Octavio Paz cuando sefiala que la actividad
poética es ejercicio espiritual, es un método de liberacion interior. (Gonzalez, 1996: 71).

Un claro gesto biografista que hemos venido apuntando en distintos articulos criticos.
Ademas de ubicar el interés de la poesia en la sangre. Como una especie de biologismo que
puede dar cuenta de las inclinaciones literarias o artisticas de los poetas. Sabemos que toda
esta introduccion en un tono amable da informacion que sirve para incentivar la lectura del
articulo. Luego de esto, la voz critica define el objeto de estudio, centrado en «Vivencias»
(1981), «Bebiendo luna» (1983) y «Vendimia del tiempo» (1984).

En este mismo orden, antes expuesto, se dividiran las secciones del articulo. En el
inicio de cada seccion, hayamos frases que, proponen que la voz poética y la poeta son la
misma: «Betty Gomez canta a la amistad» (Gonzélez, 1996: 71); «En la autora, la nostalgia
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es fuente de donde emergen las palabras» (Gonzélez, 1996: 72) y «Betty Gomez lanza en su

poesia un manojo de experiencias» (Gonzalez, 1996: 72) que refiere a una alianza personal
con la poesia y los poemas por parte de la autora. Asi que hay una estrategia discursiva
biografica. Lo vemos en la primera seccion donde comenta Vivencias y relaciona este
poemario con las dos patrias donde vivio la poeta. Y dicho poemario con las vivencias de la
patria afiorada y las remembranzas de la infancia y la juventud (Gonzélez, 1996: 71).

La voz critica va a encontrar en la biografia algunas sefiales para hacer una
explicacion temaética de la poesia de la autora y cuando deja de lado la biografia va a
preponderar una argumentacion al respecto del fondo, de los temas de la poesia:

Otra linea tematica es la solidaridad, especialmente en aquellos poemas que aluden a la guerra
y al amor filial y fraternal. Nada es extrafio a la poesia vivencial, amorosa y vital de esta
costarricense porque como ella misma lo expresa: «Mi sed de cantar / no la sacia nada»
(Gonzélez, 1996: 72).

Se hace énfasis en la nacionalidad de la poeta, resaltando ese rasgo. En Bebiendo
luna, la forma discursiva de la voz critica es similar, sobresale un rasgo que no habia sido
mencionado en la seccién anterior y es la cotidianidad y el humor como motivo poético: La
lucha sin descanso por la vida que eventualmente se torna cruel destino no es razon para no
seguir en lid. También la incapacidad del hombre para responder a las interrogantes del
mundo es vista a veces con cierto humor» (Gonzalez, 1996: 72). También, se hace acompafar
el texto en esta seccion de una imagen fotografica de la poeta con un gesto alegre y cordial.
Una imagen nada solemne de la autora.

Se cuela entre los poemas y la imagen fotografica, una poética de la voz critica: «A
veces la poesia es su Unico recurso de comunicaciéon con el mundo, porque el poeta suele
estar solo y no es sino la voz de su canto que entra en relacion con los demas. Es la realidad
dolorosa y feliz de quien oficia la poesia» (Gonzélez, 1996: 73).

Notamos como hay una poética que relaciona la soledad con el oficio poético, una
poética muy ensimismada y hasta maldita de la escritura poética y que puede moverse entre

el presente, el futuro y el pasado como otra caracteristica de la poesia de la autora:

Una especie de vaivén entre el pasado, el presente y el futuro es otro matiz recurrente en sus
poemas. De diversas maneras, se salta de uno a otro y se incursiona sobre todo en el pasado
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para extraerle su mas sabrosa esencia, para tratar de transformarlo en realidad tangible y

presente. El pasado forma de nostalgia tan importante dentro de la poesia vivencial, parece
sombra y a veces luz; también es proyeccion de ésta para iluminar el presente y el futuro
(Gonzalez, 1996: 73).

Se constituye asi, una idea de la poesia capaz de transformar y resignificar diversas
vivencias en el tiempo para iluminar, no solo el presente sino también el futuro.

Aparece también la referencia del psicoanalista Jung para entender el sentido del mar
en un poema, como lo insondable, también en el inconsciente de la poeta. En esta suma de

caracteristicas inherentes a la poesia surge:

Una especie de duda existencial que se presenta en la angustia ante lo desconocido de la vida
es asunto que el poeta no puede eludir. Es casi inherente a la poesia preguntarse por las causas
del acontecer y angustiarse ante la falta de respuestas. Cada poeta trata esta materia de diverso
modo Yy en el caso de quien nos ocupa se da una reunion de elementos que en su estructuracion
forman una urdimbre de la inquietante angustia y la desolacion (Gonzalez, 1996: 74).

Sin duda es una poética un tanto romantica la que expone la voz poética, donde a
veces se acompafa de citas de poemas, pero otras veces se inclina por el comentario de una
poética que constituye la voz critica y que se deja ver como cercana a la méxima romantica
de Victor Hugo: «EI poeta ha sangrado la sangre que surge del drama» (En Anderson, 2003:
195) y el principal aporte a la estética romantica es la relacién entre vida y poesia (Anderson,
2003: 195).

En Vendimia del tiempo, la voz critica no establece una relacién biogréfica, pero si
utiliza una cita que lo hace: «La autora conoce y ama la literatura, pero mas disfruta de la
vida como periplo por entre los suefios, los afanes, los minutos idos, nunca perdidos que
desembocan en la pagina en blanco» (Chase en Gonzélez, 1996: 75). Donde la voz critica
constituye otro rasgo de la poética, como prolongacion de la vida.

Una caracteristica muy interesante de la poética que constituye la voz critica es la
contribucion que puede hacer el arte, pero en este caso, la poesia a ciertos fenémenos
naturales. Ya que «EI texto poético ha venido a enriquecer con la palabra el valor cultural del
concepto cielo» (Gonzalez, 1996: 77).

El texto hasta el final esta cargado de relaciones de la humanidad de la autora con la

poesia. Incluso, el texto concluye con un uso un tanto paradédjico de una cita del académico
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Carlos Francisco Monge que defiende justamente lo contrario de la estrategia que propone la

voz critica. Es decir, en esta cita de Carlos Francisco Monge, €l le da valor al poema como
autosuficiente, ya que por medio de las palabras crea su mundo, pero la voz critica no ha
hecho otro gesto que reducir la autonomia del texto explicandolo desde su biografia,
reduciendo la independencia del texto poético en su abordaje critico. Incluso existen en el
articulo fotografias de la poeta sin mayor intencion que mostrarla ya que no hay ninguna
actividad cultural de fondo, por ejemplo, como hemos visto en otros articulos. Es una imagen
muy tradicional de la poeta e incluso este gesto interpretativo biografista lo vemos hasta el

final del articulo, incluso como ventaja metodoldgica:

Por lo tanto, no intentamos hacer un estudio poético para sefialar el acercamiento o la relacion
de esta poesia con alguna escuela en 0 movimiento en boga. Muy al contrario, se ha procurado
abordar estos poemarios con la misma naturalidad de su mensaje, sin interferencias o
mediatizaciones que condujeran a una apreciacion muy técnica o demasiado estructurada de su
obra. Una lectura intuitiva y sensibilizada de estos versos nos aproxima mas a su real sentido y,
ademas, permite inferir una figura méas humanizada de la escritora, quien no oculta su rostro en
«la trampa de las palabras».(Gonzélez, 1996: 82)

Seguidamente en «La presencia de Dios en la poesia de Victoria Garron de Doryan»,
de Marcos Viquez Ruiz. El articulo inicia con un epigrafe que realza el valor de la duda en

la fe y que se mezcla con otra cita de Antonio Machado

También en el campo de la fe, la duda resulta muy Gtil cuando es sinbnimo de busqueda , de
inquietud, de anhelo por la verdad. Lo expresa maravillosamente el poeta el poeta Antonio
Machado con estas palabras: “Aprende a dudar y acabaras dudando de tu propia duda: de este
modo premia Dios al escéptico y al creyente.” (Joan Bestard. Creo en el hombre, 1997:101).
(Viquez, 2003: 162)

Como podemos ver el paratexto, el epigrafe, colabora con los temas a tratar y
establece relaciones entre el pensamiento cristiano, la poesia y cierto tipo de interpretacion
general del articulo. Seguidamente, en los primeros cuatro parrafos del articulo hay un
esfuerzo metodologico por parte de la voz poética de evidenciar el objetivo general, el objeto
de estudio, la justificacion, la definicion de Dios y una explicacion de la seleccion

representativa de poemas de cada poemario en orden cronoldgico. Este esfuerzo
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metodologico en la primera parte ubica los datos biograficos de la autora en una nota al pie

en el articulo:

Para abordar en anélisis de los poemas, se ha realizado una seleccidn representativa de cada una
de las obras supra mencionadas, que sirven de sustento para el estudio del tema de marras. Por
consiguiente, este alzara vuelo con el orden cronolégico en que cada poemario fue publicado.
El nimero asignado a cada uno de los poemas no corresponde necesariamente con la aparicion
de estos en cada obra (Viquez, 2003: 162).

Este gesto de ubicar los datos biograficos no es inocuo, representa un preponderancia
del analisis en la textualidad poética. Aln con este gesto importante, la voz critica nos da
muestra de un hecho literario, la inclusion de la poeta en un estudio de investigacion literaria

por parte de un critico de la historia de la literatura costarricense:

En la Historia de la Literatura Costarricense, de Abelardo Bonilla Baldares, se expresa:
“Victoria Garrén de Doryan publico en 1941, con el pseudoénimo de Gira Sol y en colaboracién
con Socorro Penon, una breve novela sentimental de tema europeo titulada Casteldefels. La
sefiora Garron de Doryan, muy posteriormente, recogio su obra poética en el tomo El aire, el
agua y el arbol , publicado por la editorial Costa Rica” obra (Viquez, 2003: 162).

Este parrafo resalta la imagen de la poeta en la tradicion costarricense, pero también
nos da muestra de la versatilidad formal que puede la escritora al escribir varios géneros
literarios.

El objetivo general del articulo es «realizar un andlisis del tema de la presencia de
Dios» (Viquez, 2003: 162) de tres de las obras de la poeta. El objetivo nos remite a fines
temaéticos y de sentido constituidos por los poemarios y especificamente, por los poemas
seleccionados, relacionados con la imagen de Dios.

Este objetivo le permite a la voz critica concluir que «para la poetisa la vida sin Dios
hace mas hondo y solitario el corazon del hombre» (Viquez, 2003: 169) y que, a traves de la
poesia, el absoluto conduce al ser humano hacia una actitud pletdrica de la vida (Viquez,
2003: 169). Estas dos ideas son las conclusiones del analisis planteado: por un lado, hay una
reflexion filos6fico-antropoldgica de Dios y por otro, una poética que conduce hacia la

plenitud de la vida por medio de la poesia y, con una clara diferenciacién, entre sujeto autoral
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y biografico en frases como «La poetisa situa al “yo lirico” en el tiempo y el espacio.»

(Viquez, 2003: 162-163).

Las distintas secciones o subtitulos de las mismas llevaran el nombre de los poemarios
seleccionados y seguidamente, de los poemas que son la muestra de cada obra. En el
poemario El aire, el agua y el arbol se comenta un primer poema donde el yo lirico plantea

el binomio tiempo y espacio:

Coexisten, pues, en el poema la relacion temporal y espacial que invitan al “hablante lirico” a
ingresar en el santuario, a penetrarlo, y dejarse abandonar en el éxtasis, quedando obnubilado
ante la potente “fuerza interior” que la atrae. “Y entro a tu casa, / Dios querido, / ni pienso, ni
ruego, ni rezo, / Absorta ante tu imagen me quedo”. La comunicacion del hablante lirico con
Dios no es verbal, articulada: diriase mas bien que recuerda la relacion mistico-contemplativa,
en donde el culmen de la comunicacién se ve envuelto por el misterio de la existencia humana,
y por el deseo de la intimidad absoluta con el T Absoluto, en busca de perfeccion: Y alli, en
la penumbra, / me siento buena, / Dios mio, cuando estoy a solas contigo” (Viquez, 2003: 163).

La voz critica se esta refiriendo a la kénosis cristiana, entendida como el proceso de
transformacion en el otro, cediendo una parte del yo, hay un vaciamiento en el despojo y la
entrega (Mujica, 1991: 8) en este caso, producido por la contemplacién del gran Otro. Siendo
esta contemplacién y vaciamiento del decir, sumamente importante, ya que le permite a la
poetisa encontrarse con Dios y su amor: «Finalmente la perfeccion del amor de Dios la
encuentra la poetisa en la intimidad de la penumbra, a solas con el Creador en la busqueda
de sabiduria.» (Viquez, 2003: 163).

Para el siguiente poema se establece una comparacion del poeta con el filsofo por el
acto de preguntarse y no solo de interrogar también de interrogarse, donde se da cuenta de
un desdoblamiento del hablante lirico en voz divina aprendiendo la noche, por su silencio,
como el espacio ideal para la revelacion divina, ya que: «A Dios se le conoce mejor a través
del silencio y la interiorizacion» (Viquez, 2003: 164). Aparece como cita de autoridad, un
parafraseo del psicoanalista Jung, referente a las mujeres amadas.

Otra afirmacion, teniendo como evidencia el poema cuatro de esta obra es que, para
el hablante lirico, el amor materno corresponde a la mas auténtica manifestacion del amor
divino acompafiada de una imagen, de la poeta, en medio del texto con un gesto desafiante y

una constituyendo una estética seria.
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En el poemario Para que exista la Ilama se aborda el primer poema «Quisiera»

—donde se evidencia del sentido y los elementos relacionados con la naturaleza—, donde se
mencionan categorias como sustantivo, adjetivo o la reiteracion y donde se busca una salida
hacia la eternidad por medio de la naturaleza:

2 G

Una vez maés se alude al sustantivo “tierra”, acompafiado por los objetivos “himeda”, “rocio”:
poéticamente es el retorno al “Génesis”, a los origenes. El “hablante lirico” anhela, por una
parte, el contacto directo con la tierra, es decir: lo creado por Dios, y no “cemento frio”,
producto de la invencion humana. Por otra parte, en este estado natural al cual se aspira, le
permitira al “yo lirico” la salida victoriosa hasta la eternidad (Viquez, 2003: 165).

En los siguientes poemas se analiza el sentido de pequefiez por parte del hablante
lirico, de la voz poética o incluso, de la poética (no queda muy claro) frente al creador, pero
también surge la relacion horizontal y amable de amistad entre Dios y el hombre en la espera
de lallegada: «En el “Canto al hombre universal”, Dios se constituye en el Amigo del hombre
y este, en su “Libre albedrio” reconoce las virtudes y defectos que intrinsecamente ha
heredado» (Viquez, 2003: 167).

En el tercer poemario, Un dia vendra se analiza el ser del poeta, el arte y la
espiritualidad con alusiones muy similares a la idea de Dios como puede ser la omnipotencia
o las multiples formas que puede tomar: «La poesia es una verdad que presenta diferentes
formas de ser evocada e interpretada. Posee una naturaleza voluble. Es susceptible de
presentarse bajo un sinniimero de apariencias —optimistas o conmovedoras— como auténticos
poetas ahi que la cultivan» (Viquez, 2003: 167).

Aqui tanto el lenguaje de la poesia con el area espiritual es lo que engrandece al ser
humano e incluso, el impetu, la creatividad y la criticidad de la juventud pueden manifestarse
en plena concordancia con Dios en el corazon y esto es, anacronico, para el momento desde
el cual nos habla la poeta. La voz critica lo nota y refuerza la concepcién de Dios que

constituye el hablante lirico donde:

A través de la poesia, el Absoluto conduce al ser humano hacia una actitud pletdrica de
esperanza y hacia una reafirmacion puesta en plenitud de la vida: la certeza de un Dios bueno y
justo con todas sus criaturas (Viquez, 2003: 169).
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Resalta también las imagenes presentes en este articulo, por un lado una fotografia de

la poeta, con una estética seria 'y formal, ademas de presentarse Unicamente ella, sin compariia
(Viquez, 2003: 164) y en la parte final del articulo una imagen de Cristo, con los brazos
abiertos (Viquez, 2003: 169).

Otro articulo de Mario Viguez Ruiz donde también aborda a la poeta, pero con otros
intereses es «Bouguet de Violettes, de Victoria Garron de Doryan: un himno al amor y a la

vida», publicado en el afio 2000:

Bouquet de Violettes de la escritora costarricense Victoria Garrén de Doryan, nos brinda la
posibilidad de analizar en el presente articulo el tema amoroso, cual “Hymne a la vie et a l amor,
eje tematico vital en torno del cual gira el poemario” (Viquez, 2000: 140).

La voz critica realiza una estrategia de relaciones tematicas con los poemas donde

analiza el poemario, después de unas elaboraciones discursivas de indole biografica:

Realiz6 estudios de primaria y secundaria en su ciudad natal. En 1937, obtuvo el titulo de
bachiller en el Colegio Superior de Sefioritas. En 1939 el de profesora Normal de Ensefianza
Primaria en la escuela Normal de Heredia, y en 1945 le fue conferido el titulo de de licenciada
en la Facultad de Letras y Filosofia, en la Universidad de Costa Rica. En 1949 obtuvo una beca
de la UNICEF para estudiar Pedagogia Social en Paris. (Viquez, 2000: 140).

Resalta el amor materno, el amor filial, el amor sentimental, el amor oblativo,
entendido como la ofrenda y sacrificio que se hace a Dios (Viquez, 2000: 146) y el amor a la
naturaleza, en los poemas de este libro que, segun el discurso critico: «En un mundo
globalizado, en donde lo mas importante es el tener, mas que el ser, los textos poéticos como
Bouquet de violettes, hacen de hombres y mujeres, personas mas humanas, enamoradas de
las utopias y mas comprometidas socialmente» (Viquez, 2000: 147). La voz presente en el
articulo cita a importantes teoricos costarricenses que respaldan sus afirmaciones como en

este caso:

Dice Abelardo Bonilla: Las poesias de Victoria tienen la transparencia de un remanso de aguas
limpias. Vienen a ser, sin proponérselo la autora, una saludable reaccién contra loe ensayos de
moda que, en buena parte, son juegos intelectuales o abusos de lenguaje, cunado no incapacidad
y ausencia total de verdadera poesia. Nos complacen estos versos porque tienen la sinceridad y
laingenuidad de la poesia popular, vena eterna de la mejor lirica en nuestra lengua y por la cual
aboga André Gide en la actual produccion francesa. (Viquez, 2000: 141).
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Ademas, el texto critico nos remite a las personas que asistieron a la presentacion del

libro, con sus respectivos cargos y grados académicos:

En una actividad académica auspiciada por el Proyecto Cultural Promesa de Interrelacion de
las Artes, dicho poemario fue presentado en el Centro Cultural de México, el martes 06 de
octubre de 1998. Segln consta en la invitacion cursada, el panel de comentaristas estuvo a
cargo del Dr. Juan Chong (Unesco), Dr. Marco Tulio Salazar (UCR). Recital de Poesia y
Mdsica :Dr. Jaime Gutiérrez Victory. Moderador Dr. Victor Valembios (UCR). (Viquez, 2000:
142).

Llama la atencion que este texto critico resalte de manera tan puntual datos de la
presentacion y actividad del libro. Justamente hay un realce del libro de poesia, acompafiado
de la ceremonia y formalidades de los invitados y, del lugar de la presentacion. Acompafiada
de una imagen de una flor violeta y una fotografia inicamente de la autora. A diferencia de
otras fotografias de la situacion de la critica anterior las fotografias de los y las poetas que se
presentan ahora son individuales, sin animo de establecer colectividades o agrupamientos de
personas de un campo especifico. Elabora también una poética donde la poesia puede
enamorar a las personas de las utopias y con potencia para profundizar el humanismo de las
personas lectoras. Ademas de resaltar la importancia del viaje para esta poeta, pero
constituyendo una poética del viaje que beneficia a las personas escritoras y las enmarca en

una generacion viajera y comprometida socialmente:

La poetisa encaja dentro de esta generacion debido a que a dos factores importantes, pues en
los sentidos literal y figurado, ha viajado muchisimo. Su estadia en Francia la enriquecio6
plenamente. El estudio de la filologia, su paso por las aulas universitarias y el ejercicio de la
docencia, le permitieron también efectuar viajes fabulosos. Estas vivencias retroalimentaron su
vocacion educativa y la guiaron a conducir su barca lirica hacia el puerto del compromiso social.
Y es que, sin el Amor, dicho compromiso es dificil de alcanzar. (Viquez, 2000: 142).

También, constituye una idea buena de la lectura de poesia y una poética arraigada a
la idea de la inspiracion como un trance: «En el trance lirico, el hablante sabe que la estadia
terrena es corta, y hay que estar siempre preparados ante la partida sin retorno» (Viquez,
2000: 147). Como ya lo hemos mencionado la inspiracion también esta arraigada en el

modelo cristiano de las ideas sobre la literatura y como vemos en esta frase final se refuerza
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el hecho de la verdadera viday lo verdadero y eterno en otro lugar que no es el mundo terrenal

donde esta idea constituye al yo lirico como se lo manifiesta la voz critica: «El yo lirico tiene
conciencia plena del paso temporal del ser humano en la tierra» (Viquez, 2000: 147).
Terminando con un péarrafo que posiciona a esta poesia frente a la globalizacion del

momento:

En un mundo globalizado, en donde lo mas importante es el “tener”, mas que el “ser”, textos
poéticos como Bouquet de violettes, hacen de hombres y mujeres, personas mas humanas,
enamoradas de las utopias y mas comprometidas socialmente. (Viquez, 2000: 147).

Resalta en este pérrafo, la relacion historica-social de la globalizacion con la
propuesta del poemario y, el lugar humanista que promueve la poesia frente al capital.

«Splendor Formae: La Diada “Inspiraciéon Techné”» en el poemario de Helena
Ospina», de Floribell Anderson. Este poemario se publica en el afio 1995y la critica establece
una relacion estética con el libro que se mueve de manera diacronica, con las categorias de
physis y techné, inspiracion y trabajo respectivamente.

Inicia en la antigliedad y permite evidenciar la poética de la autora Helena Ospina de

manera comparativa. Por ejemplo:

Platon en su Estudio sobre lo bello y Horacio en su Ars poética proponen que el poeta escribe
para alcanzar la belleza, la verdad y el bien, para instruir y divertir. Ospina llega a identificar el
trabajo poético —de esta busqueda de la belleza, de la verdad y el bien— con su vida entera
(Anderson, 2003: 192).

Ademaés de este punto, concuerda con Horacio y Platon al respecto de que la belleza
de la obra de arte reside en la unidad de fondo y forma, pero el rasgo innovador que propone
la autora es la extrapolacidn de estos conceptos hacia la vida, entendidos en cuerpo y espiritu

donde comprenden anadlogamente, segun la voz critica al respecto de la poesia.

Platon y Horacio concluyen que la belleza de la obra de arte reside en la unidad del fondo y de
la forma. Ospina sefiala que el poeta al pulir sus versos -buscando lograr esta unidad deseada
entre “fondo y forma”- refleja analogamente la tension por armonizar en su persona “cuerpo y
espiritu”. (Anderson, 2003: 192).
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El primer apartado finaliza develando el valor y el trabajo que para la poeta tiene

escribir poesia, para eliminar lo superficial donde el texto se hace acompariar de una imagen
de un portén muy elaborado que representa cierta materialidad y laboriosidad del trabajo
poético, una imagen abigarrada llena de cruces y flores. Esta estrategia va a repetirse a lo

largo de los subtitulos: «El Renacimiento»:

Juachin Du bellay en su Defense et illustration de la lengua francaise, sefiala que la creacion
artistica nace de la inspiracion “furor divino que a veces agita y calienta los espiritus poéticos”
y sin el cual nadie puede esperar hacer algo que dure (Anderson, 2003: 192).

También aparece en los primeros parrafos de las secciones «EI Clasicismo» y «El

Romanticismo», respectivamente:

Boileau para sefialar que la techné no hace al poeta “si su astro al nacer no lo ha hecho poeta”.
Ospina dice que el don recibido por el poeta lleva en si una “razén factiva”, un deseo que le
impele a crear. (Anderson, 2003: 194).

Para Baudelaire: la inspiracion surge siempre y cuando el hombre lo desea, pero no lo abandona
cuando él lo desea. Baudelaire, Verlaine y Rimabau, hicieron de la tentativa poética un absoluto
buscaron hallar en la poesia su plenitud y de ella un fin. Es por esto que como tentativa fracasé
; la poesia solo puede dar de si lo que puede dar de si; pretender convertila en un dios es
condenarla al fracaso. Para Ospina , la creacion artistica es un medio para llegar al fin
(Anderson, 2003: 197).

Vemos que de manera contrastiva con Juachin Du Bellay, Boileau, Victor Hugo,
Baudelaire, Verlaine y Rimbaud logra establecer las caracteristicas de la poética de Helena
Ospina. Por ejemplo, la imagen de un maestro que impulsa a comunicar el amor y que sale

de la diada inspiracion-trabajo:

Resultando en una conclusion que permite ver en términos generales, la estética que

constituye el poemario analizado:

La propuesta que hace Helena Ospina de una estética de la unidad entre arte y persona,
no solo ayuda a trascender la vision excluyente con que estas dos realidades fueron
tratadas en algunos momentos de la historia, sino que eleva el tema a un plano
trascendente, en donde el oficio del poeta se ve como un don recibido —inspiracion—
que se esfuerza por cultivar —techné— como correspondencia de amor al Dador de su
don (Anderson, 2003: 197).
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Como podemos notar, la estrategia de la voz critica es sumamente interesante e inédita
en esta época. Su estrategia discursiva es comparatista y diacrénica, lo que le permite
contrastar la concepcion estética del poemario con diversas concepciones a través de la
historia de la estética y asi, poder construir la estética particular que anuncia el poemario.
Pero a su vez es una critica poeética, cuya principal caracteristica narrativa es la linealidad, la
unilinealidad del desarrollo de las ideas estéticas por medio de etapas como antigiiedad,
medieval, renacimientos, romanticismo, en suma nos habla de una concepcion del progreso
eurocéntrico (Garcia-Quesada, 2022: 216) con nulas comparaciones estéticas con otras
posibilidades interpretativas, haciendo evidente un posicionamiento ideolégico. Concuerda
también Eduardo Griuner que la imagen de la modernidad, es decir, su representacion, esta
basada en una concepcidn historica, lineal, evolucionista y etapista proveniente del
eurocentrismo. (Gruner, 2010: 34).

A diferencia de lo planteado por Villalobos (2010: 220) y Mondol (2017: 24), la presencia
de Bajtin es nula en el discurso critico poético y no hay presencia explicita de citas ni del
dialogismo como un concepto vital en los textos critico-literarios analizados para esta

situacion histérica.

5.3 La forma de la critica literaria en Repertorio Americano: 2005-2020

En notas y resefias «Poetas de Costa Rica» por medio de un editorial del 2005 se
comentan varios poemarios que, en el marco del Programa Nacional de Promocion de la
Lectura, presentan breves resefias de estos libros, publicados en 1999. No es casualidad que
este articulo que tendra comentarios de varios libros inicie con una epigrafe que instaura una
poética salvifica, que estara presente en muchos de los discursos poéticos y criticos presentes.
«¢ A que escribir poesia? ¢A quién le importa? A mi. A alguien que me lea y me comprenda.
La poesia salva. Lo demas, llega por afiadidura. Rosita Kalina»

En el primer comentario critico tenemos «Arborescencias, de Arabella Salaverry»,
por Alfonso Chase. Es breve resefia centrada en las relaciones biograficas de la autora y la

publicacion de este libro, sin detenerse a argumentar por medio de relaciones directas con el
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poemario, ni citas de la poesia: asi pululan los comentarios generalistas de la poética de la

autora:

La riqueza verbal de su trabajo literario ha sido el norte de su extrafio ejercicio, a través
de largos silencios. Siendo una joven estudiante nace al arte y lo recrea y mantiene
€omo como un rito de existencia. Su propia vida ha sido el deseo de permanecer activa
a través de la intensidad dramatica de su labor como persona y como mujer. En ese
crecimiento interior, a veces dubitativo es que se encuentra la verdad de su poesia
(Chase, 2005: 169).

Se nota que la mirada critica esta centrada en establecer relaciones y comentarios
generales, respecto a la poética de la autora y no especificamente del libro publicado. Bien
puede entenderse también por la poética critica de la voz y por los fines divulgativos de esta
seccidén. Se establecen generalidades sin justificacion textual y mucha explicacién
biografista. En esta resefia aparece un poema del libro al final del texto. Gran parte de la
critica evidencia este esfuerzo de la poeta por no abandonar del todo la poesia. Yes con este

proyecto que puede publicar y retomar la poesia en la madurez de su vida:

Eso ha sido la verdad de su poesia, que la madurez ha convertido en el arte de sobrevivirse a si
misma, para completar la naturaleza de su personalidad literaria mediante la reflexiéon, el animo
de comunicar, la secreta discrecion de escribir para salvarse (Chase, 2005: 169).

Se constituye una poética personalisima, la poesia es salvadora en la discrecion de las
demandas cotidianas de la vida, pero especificamente del ser mujer en Centroamérica. Por lo
tanto, hay una poética salvifica de la cotidianidad de la mujer encerrada en las labores

domésticas de la casa y del patriarcado. Entendemos el patriarcado para este caso como una

Toma de poder historico por parte de los hombres sobre las mujeres cuyo agente ocasional fue
de orden bioldgico. Si bien elevado éste a la categoria de politica y econdmica. Dicha toma de
poder pasa forzosamente por el sometimiento de las mujeres a la maternidad, la represion de la
sexualidad femenina, y la apropiacion de la fuerza de trabajo total del grupo dominado. (Sau,
2000: 237).

La explicacion biografista permite establecer esta liberacion personal. VValga resaltar

que la voz critica no lo hace de manera directa y beligerante sino muy indirecta. Lo vemos
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en el siguiente parrafo donde hace mencion del proceso largo para ser una poeta publica,

instituyendo también esta nocion de la poesia como intimamente persistente en ciertas
personas. Dicha autora seria galardona en el 2022 con el premio Magdn, méximo galardon
que puede otorgar el estado costarricense a una ciudadana por sus aportes a los ambitos de la

cultura, artes y ciencias:

La riqueza verbal de su trabajo literario ha sido el norte de su extrafio ejercicio, a través de sus
largos silencios. Siendo una joven estudiante nace al arte y lo recrea y mantiene como un rito
de existencia. Su propia vida ha sido el deseo de permanecer activa a traves de la intensidad
dramética de su labor como persona y mujer. En ese crecimiento interior a veces dubitativo, es
gue se encuentra la verdad de su poesia que ella elabora como comunicacion intensa de su
propio mundo y el deseo de ser entro los otro. Durante mucho afios guardd los poemas y fueron
como joyas escondidas, tropismos de insomnio, verdades gque se escapan en lo cotidiano y entre
las palabras con las cuales ella nombra al mundo. (Chase, 2005: 169).

Se nota como este flujo poético se ha mantenido en el tiempo, incansablemente hasta
salir al publico y a convertirse en una de las escritoras, no solo galardonada con el premio
Magon, sino ganadora de premios nacionales en cuento, novela y poesia en Costa Rica.

En «Jaguar alado, de Marjorie Ross», la formula se repite en una breve resefia que
cita al escritor Rodrigo Quir6s después de una introduccion con informacion de la escritora
y, asi como en la resefia anterior que resalta la condicion de madurez con que Arabella
Salaverry incursiona en la poesia en Costa Rica. Para este caso es Marjorie Ross que
recientemente fue galardonada por el estado costarricense con el Premio Magon 2023,
méaximo galardén que se puede otorgar por contribuciones a la ciencia, a la culturay a las

artes. Rodrigo Quirds resalta el papel que cumplié la poeta en la década de los setenta:

Marjorie Ross con su hasta ahora unico libro, trajo a la poesia nacional de los setenta, una
especie de propuesta nueva, que todavia no se ha analizado lo suficiente para su entendimiento.
Eran poemas simples, muy claros, integracion de lo que ella veia dentro de si y de lo que ocurria
en su mundo, que éramos nosotros. Es la historia de una muchacha que venia de otros linderos
y que por la gracia de su poesia se unié a todo un movimiento. Sus poemas casi no tenian
discusion porque eran como dardos (Quirés, 2005: 170).

También notamos como en este parrafo se hace hincapié en su condicion de extranjera
y la poesia como la patria de un movimiento social que reunia personas en San José. Para

recalcar la importancia que la poeta tuvo se manifiestan las dedicatorias que los poetas de la
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época le brindaban, reforzando también el caracter como musa de una generacion que se

reunian en la soda® de filosofia y letras de la Universidad de Costa Rica:

Todos le hemos dedicado algin poema y Alfonso Chase le ha dedicado uno de sus mejores
(«Soledad sonora»). Fue algo asi como una musa de los setenta. Como también lo fueron
Arabella [Salaverry] y Zulay Soto y, desde un punto de vista diferente, Julieta Pinto. (Quirés,
2005: 170).

En esta resefia, las menciones que se hacen son al rol de la poeta en una generacion y
a la relevancia de ser extranjera, para que por medio de la poesia, como patria, se sobrepasen
esas fronteras. No hay mencion del libro en cuestion, ni referencias a su poesia, como tal:
sobresalen nuevamente las explicaciones biografistas y la relacion de la poesia como si fuera
una patria que acoge y junta a personas. Se evidencia el espacio institucional de la facultad
de letras y la soda de la Universidad De Costa Rica. Esta mision de institucion integradora
con una mision cultural y humanista seria parte de la reforma llevada a cabo en la institucion
universitaria en 1957 propiciada por figuras como Abelardo Bonilla, Enrique Macaya, Carlos
Monge Alfaro, Isaac Felipe Azofeifa y por supuesto Rodrigo Facio (Ruiz, 2001c: 7).
Existiendo de manera coloquial un realce de un espacio informal de venta de comida, dentro
de una institucién de educacion superior y, un comentario final, para la recepcion amistosa
de la poeta en el campo literario costarricense: «Marjorie lleg6 para quedarse, al menos en la
memoria de todos nosotros» (Quirds, 2005: 170). Efectivamente «nosotros» se refiere a los
poetas, dando cuenta de que pertenece al campo literario.

Para el caso de «Mi paz guerrera, de Rosita Kalina», después de la introduccién con
informacidn biografica y en este caso, ademas, informacién critica al respecto de la obtencion
del premio nacional de literatura Aquileo J. Echeverria, en 1987. Se le da voz al poeta José
Maria Zonta. Esta voz hace énfasis en los tres primeros parrafos en la figura de Rosita con
comparaciones con la vida intensa de las abejas y refuerza una percepcién como guerrera o

trabajadora de la poeta en cuestion, por medio del simil:

31 En Costa Rica se utiliza esta palabra para referirse a un tipo de restaurante popular, modesto y pequefio
donde se venden comida y bebidas.
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Rosita por dentro es un enjambre, un panal, muchas abejas obreras fabricando miel y esperanzas

y esperanzas. Asi nace este libro desde aguas inquietas, remolinos, oleajes. No es un estanque
quieto esta mujer, no es un nido vacio, no es un silencio esta poeta (Zonta, 2005: 170).

Como se nota en el comentario, el poeta se mueve de la definicién personal de la
poeta, con la metafora de la apicultura, hacia el surgimiento del libro. El poeta la ubica entre
«las voces mas sensibles y lucidas de la poesia femenina» (Zonta, 2005: 170) en América
Latina, pero no ahonda en explicaciones ni la ubica en alguna tradicion especifica como tal
sino un comentario generalista, grandilocuente y sin mayores sustentos para tal afirmacion.

El gesto de la ubicacion geografica y literaria de América Latina es nuevo en estas
resefias literarias. También aparece un comentario ingenioso, una critica de la voz hacia la

literatura comprometida:

A la Poesia no podemos pedirle que solucione los problemas de nuestras sociedades. Es decir,
si en las afueras de la ciudad un puente se derrumba y todos los poetas acuden y leen poemas
toda la noche, el puente no se levantara de sus escombros. Pero eso no significada que la Poesia
no deba jugar un papel vigilante, critico y visionario. EIl Arte en general y la Poesia en particular
deben sefialar la herida como primer paso para la curacion (Zonta, 2005: 171).

El arte relacionado con la actitud critica y de vigilancia, pero ademéas una posicion de
sefialar la herida, no de auto sefialacién, es decir, refuerza la actitud referencial de la poesia
y del arte. De estas resefias es la Unica que ha usado un comentario critico y una cita del libro
en cuestion: «Pero no es un libro que se queda en la critica y de ahi en el pesimismo: su
alquimia le permite la esperanza “Aunque a veces demos marcha atrds/arriba vamos,
caminantes”» (Zonta, 2005: 171). Quiero decir que hasta el momento es la una critica uge ha
respaldado alguna de sus afirmaciones con una cita del propio texto. La l6gica que establece
la voz que comenta el poemario, es que la critica por si sola es un pesimismo y, para no
quedarse ahi, hay que proponer. Es decir, desvalida la critica por si misma. Ademas, en esta
situacion histdrica de lectura nos resulta de manera muy relevante un comentario que hace la

voz critica sobre la inteligencia artificial vrs la natural y la poética.

Se habla tanto de la inteligencia artificial y tan poco de la natural, pues bien, este es un libro
inteligente, reboza inteligencia poética: igual medita frente a una tarde que ante un holocausto.
Una de las grandes lecciones de Ml PAZ GUERRERA es abrirnos ante la existencia de nuevos
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holocaustos, activos, vergonzosamente cercanos, intensamente televisados: racismo, pobreza,

violencia y desigualdad. (Zonta, 2005; 171).

La critica frente a las nuevas tecnologias que lejos de erradicar estos males sociales,
mas bien se han encargado de difundirlos con cierto cinismo y, frente a las nuevas tecnologias
o la inteligencia artificial, también han dejado de ser promesas solucionadoras de estas

catastrofes sociales.

«Musica de animal lluvioso y otros poemas mas, de David Maradiaga», sin
introducciones, la voz editorial se apronta a citar al poeta Guillermo Fernandez, quien
comenta su fugaz paso por la literatura costarricense, debido a una muerte prematura y la
atencion que suscit6 en esa epoca:

Mucha de su obra poética, producida en la década del ochenta, se ha perdido o por lo menos se
ha escapado, de esta primera edicién, después de dos afios de su muerte. En efecto el poeta tuvo
destino precoz y cuando solo contaba con 14 afios le conocimos un libro cuya fuerza nos admir6
a muchos en esa oportunidad. (Fernandez, 2005: 171).

Se nota la creacion de la imagen de un poeta con un talento y prodigio, a edades
tempranas. Y la muerte como una interrupcién a esa creacion poética en la tradicion
costarricense. La voz critica hace énfasis en que este libro que se publica es una compilacion
de sus trabajos poéticos y con esto, una especie de homenaje saldado:

La siguiente coleccion de su obra reune los libros de Mdsica de animal lluvioso, Pasos en la
madrugada y Cancion del extranjero, su ultimo libro y, nombre que nos autorizamos proponer
para la serie de poemas escritos al final de su corta vida. Con esta edicion de su obra saldamos
nuestra deuda con el afecto que le tuvimos al “animal lluvioso” y por supuesto con la admiraciéon
que nos despertaron siempre sus vertiginosos suplicantes y velados, por la vision auténtica
(Fernandez, 2005: 172).

En «Penumbra de la paloma, de Laura Fuentes», el énfasis biogréfico introductorio
se hace en la fecha de su nacimiento y en sus estudios académicos: «Laura Fuentes, nacida
en 1978, estudia sociologia y comunicacion colectiva.» (Fernandez, 2005: 172). Con
prontitud, la voz editorial cita nuevamente al poeta Guillermo Fernandez que, evidentemente
tiene un tono menos grandilocuente que las otras voces criticas. Ese tono le permite hacer
comentarios atinados sobre el texto y, balances con una relacion contextual y social-
ideoldgica. Apareciendo por primera vez, en estas breves resefias, un comentario respecto a

la constitucion poética que propicia la situacion histérica del presente:
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Los vientos de cambio en torno al papel que histéricamente ha ejercido la mujer son tan
ostensibles en la poesia escrita por ésta, que basta reojear lo que muchas féminas escriben en la
actualidad para asomarnos a un hecho verdaderamente extraordinario: la mujer emerge de la
medianoche de la civilizacion, revestida de conocimientos inmemoriales que le son inherentes,
y de visiones que pugnan para hacer valido lo que antes era visto como una expresion solo
adjunta y secundaria del ser humano (Fernandez, 2005: 172).

Como vemos, en las primeras lineas hay una concepcion de la historia como la
materializadora de la poesia, la gran musa de la poesia, realmente. Donde la voz critica sitla
a la poeta en esta nueva ola. La voz critica urde un comentario, a partir de una estética
negativa, es decir, de lo que no se encontraré en este poemario y remata con un comentario

critico del ambiente de época:

No hallara el lector en los siguientes versos una readecuacién de los comunes tépicos. A mi
respecto topara con estancias que sorprenderan su gusto con el ofrecimiento de una poética que
mucho dista del recetario tipo bouquet, o del gimoteo nacional ciertamente predecible. Nada de
esto hay en Laura. Sus paisajes no quieren regalarnos complacencia sino un profundo vértigo
como al que llega al vidente maleficiado (Fernandez, 2005: 173).

Aunque efectivamente, la voz critica hace un esfuerzo por evidenciar este nuevo
movimiento poético, anclada en las situaciones histéricas de reivindicacion femenina, no se
escapa de caer en un comentario estereotipado y cursi respecto a las mujeres poetas: «La
alegria, sin embargo, ostentada solo al final del poemario, se sostiene con demasiada
afioranza, y también es cierto que la poetisa tiene el corazon de la primavera, como toda
mujer» (Fernandez, 2005: 173).Hay una generalizacion cursi hacia «la mujer» luego de una
comparacion de la primavera, con el corazon de la poeta. Son formas de expresion e
incidencia para la generacion de ideologia al respecto de la mujer (Sau, 2000: 258).
Propiciando con este Gltimo comentario una idea sobre la mujer y sobre la poeta floreada y
primaveral. Resaltando unos versos muy bien logrados, segin la voz critica, vy

acompariandose de los versos:

No en vano produce los mejores versos en esta zona que la enmarcan como una enunciadora
de su propia e incesante germinacion.
Yo también queria ser
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Mariposa

Recorrer con la punta de
mis alas
campos y ciudades. (Fernandez, 2005: 173).

Por ultimo, en «Vos testigo, de Mario Camacho», la forma no cambia, introduccion
biogréafica: «Nacido en 1955, empez6 a escribir poesia en 1970. A medio camino de aquella
década fue miembro fundador del grupo literaria SIN NOMBRE. Luego se alejo de los
cendculos literarios y continuo creando su obra. Hasta la fecha (1998) ha escrito 11 libros, y
continua forjando dos» (Fernandez, 2005: 173). Cita de un critico, en este caso nuevamente
Guillermo Fernandez que ha venido poniendo énfasis en la obra como tal y aqui lo hace

notando tres caracteristicas del poemario-antologia:

Su publicacién ofrece el rasgo distintivo que es una antologia de poemas provenientes de cada
uno de los libros, todos inéditos; con lo cual este autor de alguna manera empieza por el final,
a la inversa del orden regular de la mayoria de los escritores que cuando son antologados ya
llevan buena parte de su obra publicada. La segunda nota es que con esta entrega el poeta ha
resuelto dejar su inedicidn, a la cual siempre ha sido tan fiel, segin dice como manera de no
inscribirse en la algazara publicitaria, casi de certamen de belleza, a la que han sido tan proclives
muchos artistas contemporaneos. Y el tercer signo es que esta primera reunion de su poesia
aparece en el estuario mismo del siglo XX y del segundo milenio (Fernandez, 2005: 173).

Se nota en esta voz critica, la que ha realizado los comentarios de los ultimos tres
poemarios, anotaciones que denostan el ambiente literario del momento. Este rasgo no ha
estado presente en las otras voces criticas, siendo un rasgo distintivo, ademéas de un tono
menos grandilocuente y laudatorio.

En el afio 2012 se publica «Lisimaco Chavarria y su aporte a la lirica costarricense»,
de Maria Isabel Carvajal Araya. La voz critica inicia el discurso refiriéndose a lo tardio del
inicio de la poesia en Costa Rica, la relaciona con los finales del siglo XIX e inicios del siglo
XX: «La lirica costarricense a finales del siglo XI1X muestra un despertar tardio, debido a su
condicion colonial de provincia pobre y olvidada de Espafia, en donde quizas la Unica
influencia recibida provino de ese pais». (Carvajal, 2012: 13). Constituye una imagen de la
poesia, de este pais centroamericano, de nacimiento tardio debido a su condicion de colonia.

Idea que serad preponderante a partir de mediado del siglo XX y que no contemplaba otras
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manifestaciones literarias como cartas, sermones, documentos legales para entender la

coloniay la produccidn textual en esa época.

Valga aclarar que no solo fue el inicio de la poesia, entre finales del siglo XIX e
inicios del siglo XX, sino también el de la critica literaria: «La critica se fue produciendo al
mismo ritmo que la aparicion de las obras de creacion» (Monge, 2021: 17). Por medio de
este comentario de Monge nos damos cuenta de la genesis de ambas. Una critica
efectivamente publicada en periddicos, revistas culturales, con difusion social. Ademas,
aparece en el articulo una fotografia del poeta enmarcado en un recuadro ovalado con
vestimenta formal. Una estética seria constituida con la imagen fotogréfica.

La voz critica da cuenta de dos tendencias creativas para el momento: «Las tendencias
artisticas que comienzan a gestarse pueden agruparse en dos categorias: la poesia
costumbrista (como reflejo tardio europeo) y la poesia modernista» (Carvajal, 2012: 13).

Llama la atencion la categoria de reflejo desde la cual, la voz critica relaciona el
movimiento poético en Costa Rica con el movimiento poético en Europa: esta categoria
pretende solventar la relacion literatura y sociedad y pone en una situacién pasiva a la
literatura, en este caso costarricense, frente a la europea. Ya que no concibe el movimiento
literario en este caso, como una intervencion creativa sobre el mundo sino como un mero
reflejo, logrando uno de los propdsitos ideoldgicos del arte. Considerado como reflejo cierta
manifestacion literaria, se logra suprimir el trabajo sobre el material. Es decir el proceso
social y material que constituye la produccién de cualquier trabajo artistico y en especifico
el literario.

En la parte final del articulo aparece nuevamente, la categoria de reflejo, ahora si es
usada para explicar la relacion con el modernismo, pero como reflejo de la biografia del autor
(Carvajal, 2012: 20). Apareciendo las dos formas del uso de la categoria reflejo en el arte que
explica Raymond Williams, como espejo de la realidad, es decir una superficie reflectante y
luego como reflejo de la mente (1997: 118).

Esta relacion entre biografia y poesia va a ser un punto de encuentro constante en

discurso critico:

Un poeta representante de esa época es Lisimaco Chavarria, nacido el 10 de mayo de 1878,
en la ciudad de San Ramdn. Presenta marcados rasgos del modernismo, pero también orienta
su trabajo hacia otros rumbos, ya que gran parte de sus poemas muestran matices diferentes y
no se aferra solamente a los lineamientos del movimiento como tal. Es posible que su
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condicion de hombre sencillo, amante del campo y de la naturaleza, haya sido el motivo

principal de su rasgo mas representativo: el apego a la tierra. (Carvajal, 2012: 13).

Estas explicaciones estéticas que hace de la poesia con su biografia no opacan los

comentarios criticos atentos, respecto a la forma de los poemas:

Los versos estan distribuidos en la forma ABAAB. Se nota un caracter bucdlico a lo largo del
poema. En la primera estrofa, se utiliza en forma reiterada el sustantivo “olor”, usado desde el
comienzo, lo que nos remite a sensaciones olfativas que proporcionan el elemento espacial en
donde se desarrolla el poema. EI “olor” de vida se manifiesta en todos los d&mbitos, pues hace
referencia a la tierra, al aire y las cosas. Es el tiempo de cosechar semillas, frutas y flores. El
uso de esta metéfora nos hace revivir esa experiencia que sentimos al percibir el olor
caracteristico a tierra mojada (Carvajal, 2012: 15).

La critica termina como un comentario mimético que relaciona los efectos del texto
literario al de la naturaleza. Notamos como los misterios de la naturaleza pueden replicarse
de cierta manera por medio del arte y de una practica como la escritura poética, como
manifiesta Adorno, la argumentacion mimética colabora con lo que Max Weber llamaba
desencantamiento del mundo, de su racionalizacion (Adorno, 2004: 103). Ademas, notamos
una critica muy habil en identificar aspectos formales como las reiteraciones, la distribucion

de los versos, prosopopeyas o lenguaje vernaculo:

Notese en este poema la utilizacién, nuevamente, de palabras propias del lenguaje costarricense
como yiguirro, que el poeta escribe a propdésito con letra cursiva, ayudado por la forma gréfica
para evidenciar o hacer notar que esta palabra es un elemento propio del lenguaje vernaculo y,
ademas, lo inserta dentro de una metafora: hila el yiguirro. Este recurso fue muy usado por
artistas de esa época. Es una caracteristica propia del movimiento nacionalista que se gesté por
esos afios en Costa Rica y que pone en evidencia el deseo de acercarse a lo nacional, pero
siempre guardando la distancia del yo lirico con respecto al lenguaje vernaculo (Carvajal, 2012:
15).

También, como se nota en el parrafo anterior, la voz critica relaciona aspectos
formales con sus constitutivos historicos y del ambiente literario y estético de la época.
Incluso, menciona el caracter descriptivo del sujeto de enunciacién y la importancia de
mostrar el trabajo arduo del campesinado y, de su papel en la fertilidad del suelo y su vinculo

con la naturaleza (Carvajal, 2012: 16-17).
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Seguidamente, la voz critica empieza a sopesar las caracteristicas de la etapa

modernista de Lisimaco Chavarria como, por ejemplo, el antiburguesismo: «Se observa un
antiburguesismo, el cual es una caracteristica propia del modernismo, el protestar contra
situaciones en las que pululan la mentira y la hipocresia. Un ejemplo de esto se reflejax»
(Carvajal, 2012: 17).

La voz critica se hace acompafiar de citas de poemas del autor para justificar sus
argumentaciones. Identifica otras caracteristicas del modernismo hispanoamericano, como
lo son la extension de los poemas, uso de figuras mitoldgicas, el apego a lo fordneo o la
alusion a lo telurico (rescate del pasado indigena o los bueyes), pero con relaciones
nacionales como: «nuevamente se observan caracteristicas netamente modernistas, al
equiparar a héroes mitoldgicos foraneos con los propios de la region. En el Poema del
agua, por ejemplo, se notan reminiscencias hacia lo mitoldgico» (Carvajal, 2012: 19).

Otro de los temas modernistas identificado por la voz critica es el tema de la muerte:
no se enfoca la muerte como paso final sino como un proceso de transformacion o la

transmigracién del alma. La argumentacion relaciona el tema con la forma que lo constituye:

Notese que, como en todo soneto, las primeras dos estrofas son cuartetos y los Gltimos tercetos.
Quizas el poeta haya escogido esta forma de soneto para lograr el propdsito final de éste ya que
el desenlace se precipita, como se precipitan la muerte y la transformaciéon de la materia
(Carvajal, 2012: 21).

El articulo finaliza dando cinco conclusiones numeradas y esto constituye una forma
inédita, hasta el momento, de plantear las conclusiones de los articulos en la Revista
Repertorio American. Facilita la concrecion y la direccion puntual para establecer las una

forma didactica y acotada de las conclusiones.

Conclusiones

1. A pesar de su poca formacion académicay su corta existencia, el poeta ramonense logra
introducirse dentro de la produccion lirica costarricense, generando poesia modernista en pleno
auge de esta corriente, rasgos propios de éste como: el culto al Arte, el culto al Espiritu,
la renovacion del

lenguaje castellano, el interés hacia el sincretismo cultural, la defensa del discurso poético,
el antiburguesismo.
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2. La presencia de este poeta dentro del canon literario que enmarca a contemporaneos

suyos como representantes del modernismo, no ha sido considerada como parte de nuestra
lirica, ya que nombran a otros poetas como generadores de poesia modernista, pero no
incluyen de manera contundente a Lisimaco Chavarria.

3. Es necesario investigar acerca de autores costarricenses que, al igual que Lisimaco Chavarria,
pueden estar siendo causa de un ostracismo literario y, por diversas circunstancias, se
encuentran olvidados en la actualidad.

4. Es pertinente saber de donde proceden nuestras raices literarias. Ademas, es evidente la
falta de informacion que existe sobre este autor en la actualidad, debido probablemente
a la poca valoracion que se ha hecho de sus trabajos literarios y la ausencia de documentos
recientes acerca de su persona, con el agravante de que murié a una edad temprana y su
produccién no fue muy extensa. (Carvajal, 2012: 22)

Es evidente que se establecen las conclusiones estéticas relacionadas con asuntos
biograficos, como puede ser la poca formacion académica o la no inclusion como poeta
modernista, de Lisimaco. Ademas, la necesidad de generar investigacion de este tipo de

autores para evidenciar las raices literarias. Concluyendo finalmente que:

5. Por lo antes expuesto, y luego de haber analizado varios de sus poemas, considero que
Lisimaco Chavarria fue un digno representante de la corriente modernista en nuestro pais y
brindd un aporte valioso a la renovacion de la poesia costarricense. (Carvajal, 2012: 22).

En el 2013 se publica «El Sur Patagonico y el Caribe unidos por la lirica: poesia
patagonica y del Caribe juntas en Costa Rica», por Julidn Gonzalez. Es una breve resefia
sobre la publicacion por parte de la «prestigiosa» (Gonzalez, 2013: 185) editorial Guayacén
de un libro de poesia que une dos autores, uno costarricense y otro argentino: «Sergio Pravaz
(Argentina) y Robinson Rodriguez (Costa Rica) que son los bardos que le ponen el cuerpo a
sus versos en ese singular abrazo continental. Contraarmonia serd presentado en México,
Costa Rica, Cuba, Canada, Espafia y Argentina» (Gonzalez, 2013: 185). Notamos que la voz
critica hace énfasis, en este parrafo, en el caracter continental no solo del proyecto editorial
de reunir a dos poetas del sur y Centroamérica sino de las presentaciones del proyecto en
diversos paises de América Latina. Constituye asi, una mirada internacionalista de este

proyecto editorial en la resefia. Con un objetivo claro por parte de la editorial, segun la critica:
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para plantar nuevamente la bandera del arte latinoamericano por sobre la violencia irracional

gue golpeada cada vez con mayor dureza la espalda de este mundo. Como para todavia no
imaginar que existe una mirada Unica, que la realidad admite multiples formas de ser asumida
y que a través de la poesia es posible imaginarnos tal vez un poco mejor de lo que en realidad
somos (Gonzélez, 2013: 185).

Sobresale la intencion de este proyecto, que es, justamente, reavivar una mirada
latinoamericanista para la cual, la critica también contribuye, pero ademéas con esto un
axioma sumamente productivo: la critica literaria que no cree en un Unico punto de vista, ni
una unica mirada de la realidad, permitiendo multiples enfoques como fuerza epistémica.
Resalta también el caracter multicultural de América Latina y por supuesto de lo diverso
étnico y social como una de las caracteristicas.

En esta diversidad se incluye una cita del director de la editorial que justamente hace
énfasis en unir dos visiones de mundo: «dos formas de ver la poesia: una al sur del mundo,
en la inmensidad patagdnica: otra en el trépico singular y convulso que convergen en esta
propuesta» (Ortiz en Gonzalez, 2013: 185).

La critica termina dando informacion bibliografica de los poetas y, ademas difunde
un proyecto que justamente sobrepasa los Estados-nacion latinoamericanos, ya que se hace
en internet, para difundir la poesia: «Juntos han creado, en compafia de Miriam Garza
(México), un sitio de poesia en la red que se llama islapoética.com.mx, a fin de derribar
fronteras para el disfrute y el aprendizaje del arte puedan ser compartidos por todos»
(Gonzalez, 2013: 186). Sobresaliendo en esta resefia, un tono amistoso y coloquial por parte
de la voz critica y la imagen de una pluma al final del texto critico.

Para el afio 2014, aparece «El giro identitario en la poesia de Shirley Campbell Barr»,
de Silvia Elena Solano Rivera. La forma de esta critica es una forma académica, hay una
preocupacion discursiva por establecer el estado de la cuestion, el marco tedrico y por
supuesto, un analisis riguroso y concentrada en diferentes temas. Ademas de definir el corpus
de manera exacta y explicita 'y proponer la justificacion de su articulo: «subsanar el vacio
académico que hay entorno a la obra de la poeta afro» (Solano, 2014: 372).

Esta rigurosidad se haya por primera vez en este articulo, ya que las otras criticas se
aprontaban al andlisis o comentario de los textos y esta toma sendas hojas para sus
elaboraciones metodoldgicas y tedricas antes de asumir el andlisis. Veamos su objetivo

principal: «El norte que guia este anélisis es la construccion identitaria en relacion con
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el cuerpo y la historia en los poemas de Campbell» (Solano, 2014: 372). Ademas de criticar

el ambiente critico costarricense vallecentralista por el silencio, con respecto a la obra de
poetas afrodescendientes.

La voz critica construye el estado de la cuestion, debate y explica a autoras como
Dorothy Mosbi, Felisha Shéree Davis, Consuelo Meza Marquez y Magda Zavala. Sera con

esta Ultima donde defiende una posicion contraria a la manifestada por Zavala:

Aspectos con los cuales discrepo, pues la poesia de Campbell ha sido cuidadosamente trabajada,
y sin tanto aparejo retérico nombra, expone y denuncia situaciones de exclusion y racismo que,
si bien pueden ser cotidianas, no denominaria en ningln caso pequefas vicisitudes. A su vez
calificar la poesia de Campbell como “apenas distinta al lenguaje cotidiano” o de una
“locuacidad desbordada” evidencia un desconocimiento sobre los feminismos africanos y la
cultura africana en general, cuya literatura se fundamenta en la oralidad (Solano, 2014: 374).

Asi que claramente, la voz critica discute con autoridades del campo al respecto de
sus concepciones de la poesia de Shirley Campbell. La voz critica concluye con 3 aspectos
medulares de los estudios sobre la poesia de esta autora:

a) Como se pudo ver en general, la obra de Campbell ha sido poco estudiada.

b) En la mayoria de los casos, las menciones de la poesia de Campbell son muy breves y poco
profundas en sus analisis, ya que se estudia dentro de un conglomerado de escritoras.

c) Sin embargo, el trabajo de Mosby (2003) ofrece un punto de partida, pues sefiala la
interseccion de la historia, el género y la etnicidad en la obra de Campbell, lo cual da pie a
realizar nuestro abordaje con una perspectiva tedrica que contemple dichos elementos
(Solano, 2014: 375).

En este afan de rigurosidad del articulo, la voz critica hace un esfuerzo por aclarar
los conceptos que utilizara para su abordaje. Asi define el concepto de Afrorealismo para
lo cual resume seis caracteristicas basicas, a partir de los aportes del escritor y académico

Quince Duncan:

1. El esfuerzo por restituir la voz afroamericana por medio del uso de una terminologia
afrocéntrica.

2. Lareivindicacion de la memoria simbélica africana.

3. Lareestructuracion informada de la memoria historica de la didspora africana.

4. Lareafirmacién del concepto de comunidad ancestral.
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5. Laadopcién de una perspectiva intracéntrica.

6. La busqueday proclamacion de la identidad afro (Solano, 2014: 376).

En este mismo esfuerzo tedrico y metddico en la forma critica de esta voz, resulta
vital para este discurso, de cara al discurso racial y patriarcal, explicar que el feminismo
occidental no presenta una alternativa viable para abordar los poemas de esta poeta. Sino que
va a preferir el feminismo africano por los aportes especificos que brinda en tanto discurso

teorico de resistencia a la dominacién étnica y de género:

Los feminismos africanos, aunque se distancian del feminismo occidental, aceptan un punto de
encuentro entre ellos: ambos “reconocen la posicion de la mujer en un segundo plano y
pretenden transformar esa realidad” (Pérez, s.f.: 7). Para las feministas africanas tres son sus
principales problemas con el feminismo occidental: la asuncion de que todas las mujeres
constituyen un grupo homogéneo con intereses idénticos sin considerar las diferencias de clase,
etnia o localizacion racial; la universalizacion de las experiencias de todas las mujeres; y
finalmente, los conceptos binarios subyacentes en el discurso feminista occidental con
oposiciones hombre/mujer (Pérez, s.f.: 11) (Solano, 2014: 378).

Aqui vemos un discurso critico que contrasta propuestas feministas confrontadas por
la voz critica, «no es redundante aclarar que aquello que lleva tal rétulo se constituye como
una serie de diversidades que guardan relaciones mas o menos tensas entre sus distintas
manifestaciones.» (Alvarado, Brincefio, Duque y Gonzélez en Vélez, 2021: 81). Asi que las
tensiones teoricas entre propuestas de los feminismos se hacen evidente, resaltando
diversidades culturales acordes o0 no a las problematicas de cierto grupo de mujeres. Usamos

el concepto «Feminismos» como una forma de reconocer esta diversidad conceptual:

Los feminismos son explicaciones del mundo que buscan comprender, explicar, definir y
describir las condiciones y situaciones de las mujeres, son teorias que van a poner en el centro
de sus preocupaciones a este sujeto que ha sido ignorado y menospreciado por muchas de las
tradiciones humanisticas. No obstante, reconocer el lugar de las mujeres ha demandado que
todos los feminismos requieran comprender que estas se encuentran en un entramado de
relaciones, de estructuras, de instituciones inscritas en y a través del poder. Por tanto, los
feminismos seran explicaciones de las causas y dimensiones de la dominacion, la explotacion,
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la marginacién y la discriminacion. (Alvarado, Brincefio, Duque y Gonzélez en Vélez, 2021:

81-82).

Otra de las grandes diferencias, con otros feminismos, que nota la critica, es que una
es el lugar de la maternidad que el feminismo negro vs. el occidental le otorga. Ademas,
aunado a esto explica la concepcién de Van dijk del discurso y sus relaciones sociales y la
importancia del aparato tedrico del analisis critico del discurso (ACD) en problematicas
sociales por su enfoque multidisciplinar y que hace énfasis en el contexto como tanto
constructo subjetivo de los participantes, como experiencias vivenciales y, que a su vez,
controlan la produccidn e interpretacion de los discursos (Van dijk, 2013:31-34). También
esta autora, concentra la definicion del concepto de «identidad» en los individuos segun sus
relaciones sociales y por supuesto, por la narratividad para expresarse de ellos mismos.

Luego de esto, divide el analisis en dos secciones, segun las tematicas de la
maternidad y la historia. Iniciamos con la maternidad. Para esta seccion de analisis, el corpus
se constituye de cinco poemas de dos libros distintos, donde «un yo lirico femenino que se
asume mujer, madre y negra, a través del reconocimiento y aceptacion de su cuerpo» (Solano,
2014: 381).

Esto colabora con la aceptacion de sus rasgos fisicos y su negritud, surgiendo la

ruptura de la violencia epistémica, asumida desde su propia perspectiva:

El yo lirico se libera de la violencia epistémica que ha condenado su forma de ver, percibir y
asumir el mundo, al tiempo que empodera la suya propia. Con respecto a lo sefialado por Ibafiez,
el yo lirico se construye a si, creando una narrativa sobre si misma, narrativa que lo define en
relacién con otras personas significativas (Solano, 2014: 382).

La violencia epistémica la define Beatriz Herrera como las restricciones estructurales
a la valoracion y reconocimiento del conocimiento creado por mujeres. Este analisis a pesar
de estar enfocados en tematicas de indole social, presenta algunos comentarios centrados en

el lenguaje, especificamente en las reiteraciones por parte de la critica.

La reiteracion “Ya no”, vuelve a sefialar la contraposicion de antes y ahora como signo de
ruptura. Antes el yo lirico tenia un otro significativo exdgeno, blanco, al que debia sujetarse.
En el ahora su otro significativo es su endogrupo, frente al cual es libre y no debe justificaciones
de ninguna clase (Solano, 2014: 386).
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El siguiente tema que analiza es la historia: «La historia aparece, en este poema,
personificada como un ser capaz de esconderse, guardar silencio y finalmente habla»
(Solano, 2014: 388). Existiendo por parte de la voz critica, una homologia entre la historia y
el cuerpo femenino, donde no solo hay que reelaborar la historia sino el propio cuerpo de la
mujer negra: El factor maternidad mueve al yo lirico a la busqueda de su historia, la cual le
dara una identidad colectiva, social, plural. Encontrar su historia la re(ine con su endogrupo,
la hace saberse parte de una colectividad. (Solano, 2014: 391).

La voz critica concluye poniendo la atencion en el discurso de la poeta como un una

propuesta contradiscursiva:

En estos poemas de Shirley Campbell, la identidad femenina negra se construye a partir de la
asuncion de la maternidad, el cuerpo y la piel, lo que propicia a su vez la asuncion de la cultura
y la historia negras. Sin embargo, para que tales asunciones se lleven a cabo, primero se realiza
una deconstruccién del par binario negro / blanco, invirtiendo la jerarquia establecida por
Occidente y reinscribiendo el término negro, despojandolo de estereotipos y connotaciones
peyorativas, devolviéndole el privilegio que le habia sido arrebatado (Solano, 2014: 391).

En «Splendor formae, de Helena Ospina: metapoesia y comunién», de Conny
Palacios, publicado en 2017, encontramos un discurso critico que colabora con la
constitucion de la imagen, de la representacion, de un poemario mistico pero que, en esta
ocasion, lo hace reflexionando al respecto del discurso poético y del proceso creativo. La
poesia como dardo divino que es lanzado y que regresa al creador, al Espiritu (Palacios, 2017:
230-231). Para esto, la voz critica arma un corpus donde se evidencian de manera explicita

las relaciones metaliterarias®2:

32 La autora usa la definicion de Jenaro Talens en La coartada metapoética (1989). En ella afirmé
“que el concepto de metapoesia provenia de una utilizacion metaforica de un concepto tomado de la
linglistica, el de metalenguaje, entendiendo como tal un sistema semiético cerrado, auténomo y
articulado, es decir, un lenguaje cuya particularidad reside en tener otro lenguaje como universo
referencial.” (Talens en Palacios, 2017: 237). Se aportan otras definiciones de Metaliteratura. Se
recomienda Camarero (2014: 10) la define como «aquella en que la obra tiene como tema y pone al
descubierto el proceso interno de su construccion, en concreto los mecanismos formales y estructuras
narrativas que se convierten en tema de la obra junto a todo lo deméas» y Genet (1989: 13) que hace
énfasis en la relacion critica entre un texto y un objeto textual.
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He encontrado el gozo estético como critica literaria en la estela fecunda y visible del
metalenguaje de la forma y de la creacion del poema en esta trilogia objeto de mi estudio,
Splendor Formae (1995) de Helena Ospina de Fonseca, poeta colombo-costarricense. Spendor
Formae es una triada del quehacer poético y estd constituida por los siguientes libros: Ars
Poética (1991), Poiein (1993), y Dialogos del Verbo y el alma (1995) (Palacios, 2017: 230).

Se nota también, el tono de entusiasmo al referirse al goce estético, casi como una
revelacion, producto de la poesia como acto creador. La poesia como don es uno de los temas
que sobresalen especificamente en el poema IV. Para recibir este don, la critica hace énfasis
en el estado de gracia que debe tener el poeta. Asi vemos también como la voz critica explica
el proceso creativo de esta poética, de manera detallada y ayuda a construir esta poética
explicando esos detalles. La idea de que la poesia es un don de Dios (Palacios, 2017: 236).

Evidencia la voz critica que la perfeccion del acto creador como don se hace en una
relacion intima entre la forma y el contenido. Respecto al poema Unidad de vida, la voz
critica manifiesta: «aqui, en este poema, esa unidad indisoluble se equiparé a la de fondo y
forma, como partes interrelacionadas y que vienen a formar un todo» (Palacios, 2017: 236).

La voz critica también releva los fines de la poesia, segun el poemario, asociados a la
capacidad de captacion de los momentos de la vida, por parte de la poesia. Todos estos
comentarios que dan las caracteristicas del proceso creador le sirven a la voz critica para

concluir:

Ospina nos adentra en el proceso de definicion del acto creador; en la inteleccién del alma que
se esfuerza en la percepcion y voluntad creadora; y en el deleite del alma que ya no se esfuerza
mas, porque recibe “pasiblemente” el don de la comunién en el Amor (Palacios, 2017: 240).

«Un acercamiento a la lirica, de Helena Ospina en Sonata de otofio: Cancion
consumada», de Conny Palacios (2017). La voz critica va a fortalecer la estética de esta
autora como poesia mistica. Pero esta vez a diferencia de la critica pasada va a agregar un
punto sumamente importante dentro del proceso creativo: la lectura, tanto de la persona

comun como el de la que hace critica:

Damaso Alonso ha afirmado que: “El lector es el artista donde se completa la relacion poética”
(201), pero también ha dicho que: “El critico es el despertador de la sensibilidad de futuros
gustadores” (En Palacios, 2017: 18).
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La voz critica nos muestra sus habitos de lectura:

Esta introduccion me la salté a propdsito y la lei hasta que ya habia leido los poemas. No queria
de ninguna manera entrar predispuesta; la poesia es un templo donde se comunican las almas y
debemos entrar descalzos en su recinto. Sélo asi se establece la comunicacion entre ellas
(Palacios, 2017: 18).

El texto critico se concentra en analizar los poemas seleccionados, uno por uno y sus
versos, donde va estableciendo tematicas presentes en el poemario, como el amor a Dios, el
amor a la pareja como el gran tesoro, la reiteracion de asuntos liricos como los anteriores con

alusiones a los cambios tonales entre los poemas. Enfocadas también al proceso mistico:

Y en cuanto al proceso mistico en Sonata de Otofio, se puede observar un “ir y venir” entre las
etapas, una “accion zigzagueante del alma”, accidon que es a la vez canto y gemido enamorado,
y no podria ser de otra manera, ya que este proceso es una expresion auténtica del espiritu. Pero
a pesar de eso, se puede vislumbrar que en la Cancion primera el alma ya entra a esa segunda
etapa del proceso mistico. En la segunda y la tercera Canciones, el alma parece retroceder, pues
todavia estd en una etapa de purificacion. La cuarta, quinta y sexta Canciones nos remiten, sin
lugar a dudas, a la etapa intermedia. Y la séptima es la vislumbre gozosa del alma con su
Creador, donde se cumple parte del Concierto universal. Y digo parte, pues laarmonia completa
se va logrando a medida que nosotros, todos, vayamos entonando también nuestra propia
cancién de Amor hacia el Amado (Palacios, 2017: 28).

Para el articulo «Contribuciones femeninas a la poesia guatemalteca: el siglo veinte»,
de Franco Cerutti Frigerio (2017). La voz critica inicia enmarcando este articulo en un
proyecto de mayor envergadura del Instituto de Estudios Latinoamericanos de la Universidad
Nacional de Costa Rica. Plantea el objetivo de este articulo: «Investigar las aportaciones de
la mujer, a la produccion artistica de Centro América en la poesia en el siglo XX» (Cerultti,
2017: 134). La voz critica da un panorama de las mujeres poetas en el siglo X1X como forma
de introducir el siglo XX, donde sobresale una poeta:

Como lo hemos visto en trabajos anteriores, en el siglo X1X surgieron en Guatemala algunas
escritoras, entre las cuales descuella, como la més aguerrida, la de mayor garra, en
suma, la mejor, Maria Josefa Garcia Granados que, pese al hecho de haber nacido en Espafia,
vino muy joven a Guatemala donde vivié hasta su muerte, realizando alli su obra hoy
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dia desperdigada en diarios y revistas sin que nadie, hasta la fecha, llevara a cabo una

recopilacion completa de sus escritos (Cerutti, 2017: 135).

Con laintencion de establecer una mirada panoramica de las escritoras en Guatemala,
la voz critica resalta la escritura del género poético intentando explicaciones de indole social

relacionadas con el género:

La novela y el ensayo largo chocan todavia con las limitaciones de nuestra mujer, con las
limitaciones cotidianas domeésticas de la mayoria de ellas. Por eso es que, quizas algunas por
necesidad y otras por inercia, aiin buscan la poesia como “su” vehiculo expresivo. La novela es
para escritores de tiempo completo, para gente que pueda sumirse totalmente en la literatura y
no para personas —como la mayoria de nuestras sacrificadas féminas- que tienen que atender
primero las necesidades del hogar, las exigencias castrantes, aungue sublimes, de los hijos, la
tirania de un marido que no quiere que su esposa resalte mas que él y menos aln que integre
cenaculos y academias (Cerutti, 2017: 136).

El discurso critico resalta un punto de inflexion que renovaria las letras en Guatemala
por parte de una generacion de mujeres, seria la renovacion politico y social del 44: «desde
el 44 ha florecido una poesia femenina de gran calidad lirica y profundidad tematica y que
en los ultimos afios nos presenta una poesia especialmente agresiva, irreverente en el lenguaje
y desmitificadora de todas las delicadezas que caracterizan la poesia tradicional» (Cerutti,
2017: 137).

El texto critico va a centrarse en una serie de poetas, introduciéndolas con
informacidn bio/bibliogréfica pertinente y, resaltando sus rasgos caracteristicos citando algun
poema. Inicia con Romelia Alarcon de Folgar, donde se resalta el lenguaje antipoético y la
denuncia de la alienacion que sufren las mujeres con el trabajo doméstico (Cerutti, 2017:
138).

Para Magdalena Spino, la voz critica se concentra en destacarla como la gran sonetista
y a Alaida Fobba definida como feminista por el texto critico se resalta una poesia de la
enajenacion de la maternidad asi como una obra poética que usa la obra plastica para su
propuesta literaria.

En Luz Méndez de la Vega llama la atencion el hecho de un lenguaje colérico que le
reclama a Dios sobre las vicisitudes vividas. Con Margarita Carrera sobresalen las relaciones

existencialistas en la poesia guatemalteca, con la nada Sartreana, como con Isabel de los
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Angeles donde sobresale su profundidad existencial (Cerutti, 2017: 148). Hay un cambio de

tono con Ana Maria Rodas, debido a su habla actual y a la emancipacion de los prejuicios
sexuales en su poética, también por el coloquialismo y la narratividad (Cerutti, 2017: 149).

Para finalizar con Carmen Matute, sobresaliendo una sexualidad desafiante ante las
normas convencionales y agresividad sexual (Cerutti, 2017: 152). Marta Mena nuevamente
una poesia existencial y relaciones con la nada sartreana y Delia Quifionez donde el dolor, la
ausencia y la soledad hacen su entrada siniestra en el seno lirico de la poetisa (Cerutti, 2017:
154). Notamos que la voz critica resalta caracteristicas relevantes de toda indole, ya sean
formales o teméticas.

En la resefia llamada «EIl sol parpura, de Alejandro Marin Solano», de Julian
Gonzélez Zufiga, en el afio 2019, se hace notar en la introduccion que el libro ha sido ganador
del premio de poesia Una-Palabra en el 2018 y por su publicacién en el afio 2019, que gana
el Premio Nacional de Literatura Aquileo J. Echeverria.

Resalta también que, al ser un joven autor, la voz critica manifiesta que pertenece a
los jovenes escritores que no han sucumbido frente a otros géneros. Cuestion relacionada
también con el medio literario costarricense: los principales tipos de libros que leen las
personas en Costa Rica son las novelas en un 34,9% (Montero, 2020: 230). Para

seguidamente, referirse a la estructura y argumento del libro de poesia:

El libro consta de cuatro partes (Corderas, Higos, Nifio bomba, Casavares) y un final alternativo
(El alba y la paloma). Centrado en el mundo musulmén, da cuenta de los anhelos, afanes y

sentires de un adolescen te yihadista que quiere “matar y morir” y que “jAllah me perdone y
allane mi camino (...)” (2019: 7) (Gonzalez, 2019: 449).

Esta voz critica resalta el caracter internacional del libro por la tematica que resalta,
ya que: «Lo que vive Medio Oriente nos alcanza a todos y a todas en este lado del mundo»
(Gonzélez, 2019: 449). Se nota el cuidado de la voz critica al usar lenguaje inclusivo como
una de las sensibilidades de la época en la critica literaria.

Toma cuatro textos, se muestra el caracter narrativo de la propuesta poética y la
seleccion da cuenta de esto, ya que no solo se hace una seleccidén de poemas en verso sino

también en prosa. Los dos primeros textos seleccionados por la voz critica se mueven entre
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el primer amor de juventud y la obligacion de proteger a la nacién islamica con el arma'y el

autosacrificio.

La voz critica evidencia un verso realmente inusual en la poesia costarricense como
puede ser: «Con el arma protegeré a mi nacion» (Gonzalez, 2019: 449). Es totalmente inusual
ya que se abolio el ejercito desde 1948, producto de una configuracion nacional diferente
detonada por la guerra civil y una nueva constitucion (Ruiz, 2001c: 6). Entonces este poeta
nacié en la década de los 80 cuando ya Costa Rica era considerada un baluarte democréatico
en la region centroamericana: no es parte del discurso generacional la defensa del Estado ni
de la patria por medio del uso de armas.

Seguidamente, da paso en los siguientes textos seleccionados al cumplimiento del

mandato de la Yihad y dos finales alternativos:

Esta narracion en prosa aparece como una transicion entre dos estados del joven ado lescente:
la nostalgia por dejar lo vivido y la iniciacién en el sacrificio para el que se ha venido preparando
desde muy nifio: “Voy comiendo el tltimo higo, / el higo de mis entrafias, y respiro” (p.68). El
nifio bomba esta listo para emprender el viaje y asi servir a Allah. Un final alternativo (p.77-
84) retoma el amor de Kanjar y Nasrin y muestra asi el sacrificio-suicidio como via hacia el
destino y el dolor de la joven ante la ausencia de su amado (Gonzalez, 2019: 450).

Finaliza la resefia con un comentario al respecto del lenguaje del libro y un
comentario generalista de lo que sucede en el texto poético: «Con un cuidadoso y mesurado
uso del lenguaje, el poeta construye un mundo donde el amor —a la familia, al ser amado, a
Dios, a la causa politica- se combina con el que termina en la muerte (el martir nifio bomba)»
(Gonzalez, 2019: 450).

En «<RESENA DE LIBRO, Gustavo Gonzélez Villanueva (Guatemala-Costa Rica):
El afan de la palabra (San José: PROMESA, 2011)», por Conny Palacios. El discurso critico
se concentra en hacer comentarios tematicos de la poesia que va a encontrar la persona lectora
al leer el libro, ademaés de dar alguna informacion para ubicar al poeta con una comentario
grandilocuente como «el mas alto representante de la lirica mistica en Guatemala» (Rosario
en Palacios, 2020: 419).

Ademas, el discurso critico se refiere a la composicion del poemario: «Los ciento

cinco cantos que conforman este poemario carecen de titulos y divisiones y estan separados
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por el orden de los numerales romanos. Esta presentacion nos habla de un solo blogque

compacto, de una profunda respiracion sostenida» (Palacios, 2020: 419).
Aunado a estos comentarios de la composicién del libro se dan una serie de rasgos
con un lenguaje poético, que no colaboran mucho para entender las categorias que componen

al libro:

El poemario en su totalidad se puede afirmar que esta lleno de luz, claridad, ligereza, dulzuray
perfume, elementos que tienen una base real en cuanto al uso de sustantivos en profusion, tales
como: luz, sombra, brisa, lucero, clavel, rosa, flor, amor, corazén (Palacios, 2020: 419).

La voz critica comenta algunos poemas, sobresalen las relaciones de la poesia con la
poética: «el poeta confiesa que es alimento y que mas alla del nombre, el ser humano que es
el poeta tiene su origen en el Eterno y hacia El regresa.» (Palacios, 2020: 420).

Sobresalen estos temas en el poemario, segun la critica:

En cuanto a los temas, es necesario destacar el del Amor divino, el del tiempo y el espacio
imbricados que son una constante en su produccion poética. Se trata del tiempo en una
dimension de presente y el tiempo eterno. Ademas, estan la soledad, el dolor y el silencio, temas
remozados donde se encuentra el eco de San Juan de la Cruz, Antonio Machado y Helena
Ospina, entre otros (Palacios, 2020: 420).

La voz critica concluye con una cita, reafirmando el lugar importante de este poeta

guatemalteco:

es un poeta de la lengua que ha alcanzado para Guatemala y para la lirica hispanoamericana el
sitial de los grandes cultores de la palabra mediante el arte de la creacion poética al hacer de la
[lama de la Creacién una hermosa lira de alta lumbre (Gonzélez en Palacios, 2020: 420).

En esta resefia, el lugar de importancia que tiene el poeta y su poesia, no solamente
se encuentra en Centroamérica sino en América Latina. Vemos como en esta seccion aparece
un sujeto critico que Mondol define como intelectual inscrito entre la crisis de los paradigmas
nacionales y los nuevos desafios transareales que desarrollan en la actualidad, los estudios

literarios y culturales (Mondol, 2017: 20).
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5.4 Epilogo

Para generar este apartado partimos del punto de que «una explicacion narrativa
deberia dar cuenta antes que nada de los mecanismos reales y sus transformaciones en el seno
de una formacion social» (Garcia Quesada, 2022: 215), en este caso que han constituido la
formas de la critica literaria en Repertorio Americano entre 1974y el 2020 pero que también,
parafraseando a George Garcia Quesada, la narrativa es el medio para explicar la compleja
relacién entre procesos criticos diferentes y que también reconoce la toma de posicion de
ellos (Garcia Quesada, 2022: 217). Para el caso de la situacion histdrica de la forma critica
poética entre 1974 y 1982, el patron biografista representado por criticos como Alfonso
Chase, Fernando Arturo Arce, Maria Elena Carballo, Julian Escoto, Carlos Enrique Gémez
0 Julidn Garavito, se nota una critica en clave alegorica: los personajes o figuras a las que se
refieren en los poemas serdn representativos de la humanidad y, con esto se propone un
mensaje a una colectividad, como es el caso de la critica de Julian Escoto o Carlos Enrique
Gbémez. Ademas, se nota también un acompafiamiento de fotografias de los poetas
comentados con otra serie de personalidades del ambiente cultural costarricense de la época,
evocando una representacion gremial importante, es decir un campo cultural. Aunque
sabemos que los campos culturales son espacios de luchas y de alianzas, la imagen evoca lo
segundo. Ademas este patrdn critico no generara textualidad con una distancia radical entre
obra literaria y discurso critico. Propiciaron una critica cercana al discurso poético que
analizaban, facilitando la lectura'y que no pedia requisitos tedricos especializados para poder
leerla y comprenderla, por lo tanto, la autoconsciencia metodoldgica y tedrica no estara
presente en esta forma critica. A esto se le suman las explicaciones biografistas, es decir la
explicacion de los poemas teniendo en cuenta la vida del autor: no solo se podian conocer los
poemas en este tipo de critica literaria, sino que también servia para conocer infidencias de
la vida del autor o autora que suscitaban el interés, llamémaoslo cierto cotilleo en la critica
poética y el interés que despierta en el espacio publico. Pero también una critica que requiere
de cierta presencia del autor o autora para su explicacion, apartandose de esta ambiguedad
del poema de poderse separar de su origen autorial y pasar a la esfera publica sin la presencia
de la persona autora. Autor que es constantemente elogiado en estos discursos metaliterarios

y que hay un intento de la voz critica por darle un caracter cosmopolita tanto a la poesia
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escrita como al escritor, por medio de relaciones comparativas, con textos biblicos o con

textos universales. Otra caracteristica importante de este discurso critico es que los
comentarios biografistas se realizan con varios poemarios, lo interpretamos como un intento
de marcar las recurrencias poéticas en diversos textos y asi evidenciar, por medio de la
explicacion biografista, que la vida del autor o autora vuelve constantemente como obsesion
en su poesia. En suma, es un intento de validar la explicacion y argimentacion justificada en

la vida y biografia de la persona autorial.

En la misma situacién histérica de la critica, 1974-1982, aparece un discurso que
rompe con estas caracteristicas mencionadas, el discurso cientificista donde su gran
exponente es el poeta y académico de Carlos Francisco Monge, aunque también aparecen
otros nombres como lo son Carlos Enrique Gomez que encontramos en varios patrones
criticos o Jorge Charpentier. En este patron se abandonan las referencias biograficas, si se
hacen presentes se llevaran a cabo por un asunto informativo y no explicativo de la poesia.
Rompen con la idea de que hay que conocer al poeta para conocer su propuesta literaria y,
esto les permite, hacer un balance del poemario: no solo hablando de sus luces, de sus
cumbres, sino de sus espacios no resueltos o contradictorios entre forma y significado. Dicho
de otra manera, despersonaliza la poesia de su autor. Si como dice George Garcia Quesada
(2022: 224), «no toda figura o forma literaria esta disponible para cada autor social
especifico», en el caso de la critica poética esta serd particularmente relevante en el
cientificismo critico ya que aparece una escritura autoconsciente, tedrica vy
metodologicamente, que pide mayores credenciales para aprehender los articulos literarios.
Por ejemplo, se exponen los principios selectivos del corpus, los principios metodoldgicos
del andlisis y de las aproximaciones criticas, también se dan definiciones conceptuales claras
y citas de referencialidad para explicar las categorias. Se hacen presente una serie de recursos
formales para explicar las bases epistemoldgicas desde la cuales se hara la critica poética.
Estas haran posible hacer explicitos los sistemas, la estructura, constituye el artefacto poético
y la concordancia entre el plano del significado y el plano de la expresion. Se encontraran
diferencias metodoldgicas entres criticos debido al analisis de poemas completos o de
fragmentos, apareciendo también citas exentas por primera vez en el pensamiento critico

literario. La diseccion de los poemarios y de los poemas sera una constante, no solo para el
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analisis de los poemas, sino también de manera expositiva, ya que se da cuenta de la cantidad

de poemas y la estructura general en capitulos o apartados como parte de las introducciones.

Por ultimo, en esta situacion historica de la critica, entre 1974 y 1982, exponemos el
patron critico llamado social, que se hace presente con Manuel Arce A. En este patron critico
hay una exigencia por parte de la voz para que tanto el arte literario como el hacer del autor,
estén comprometidos por la reivindicacion de la justicia social en Centroamérica y
Latinoamérica. Asi plantea, un balance negativo del libro ya que indica que el poemarios es
una repeticién de las férmulas del compromiso que se han visto en la regidn latinoamericana
por parte de la literatura. Pero, aunque la voz critica afirma esto, indica también que ha sido
exitosa integrando esa estética en la tradicion literaria costarricense: una de estas
caracteristicas exitosas, segun la voz, es que reescribira ciertas historias patrias para el
disfrute y, compromiso, de las clases sociales méas populares o por ejemplo la ruptura con la
tradicion occidentalista. Por otro lado, el doble compromiso, se manifiesta no solo en el
objeto poético sino en el quehacer del individuo autor: no existe una separacion radical entre
uno y otro, entre autor y voz poética. Esto le permite afirmar que el autor no ha estado
comprometido con causas sociales, constituyéndose en una critica evidente de este patron

critico.

Para el caso de la situacion historica de la forma critica poética entre 1996 y 2004,
aparece también el patron biografista en criticos como Henry Cohen, Julidn Gonzalez Zufiiga
y, en dos ocasiones, criticas de Marcos Viquez que también aparecera como autor en esta
situacion historica, pero en el patron cientificista. Evidenciando la versatilidad formal de
cierto autores de poder transitar en distintos patrones para realizar critica literaria.

Este patron critico se constituye por la relacion causa-efecto, es decir las causas de la
poesia (efecto) se pueden encontrar en la vida de la persona poeta. Esto nos lleva al axioma
de esta forma critica; la cual no construye en el discurso la separacién entre sujeto autoral y
biografico, entre personaje y autor. Puesto en otros términos la génesis de la obra se encuentra
en la génesis del individuo que escribe. Pero con algunas variantes filosoficas, por ejemplo:
este tipo de critica, en esta situacion historica especifica, relacionara los viajes de los poetas,
no solo con conocimiento cosmopolita sino con la posibilidad de que, por medio del viaje, el

poeta pueda viajar hacia el interior de su ser, hacia la profundidad de su existencia. Hay un
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realce importante de los viajes a Europa de los poetas, una equivalencia y posibilidad

entonces, hacia el viaje a las profundidades del ser del mismo poeta. Viajar a Europa permite
viajar hacia uno mismo y con esto ser susceptible a la perfectibilidad, esta Gltima una idea
claramente ilustrada. A la vez surge un uso ambiguo del concepto del ser. Decimos que es
ambiguo ya que las categorias del ser fueron usadas por el existencialismo. En la corriente
sartreana agrupaba subjetividades para la transformacion politica y la militancia con una
promesa de futuro y cierta prospectiva apasionante. Pero para el caso comentado, nada de
esto aparece. Es sumamente subjetivista y aparece un individualismo capaz de
perfeccionarse. Acompariado, no es gratuito, de caricaturas aburguesadas sobre la figura del
escritor. Ademas, constituyen una imagen del poeta como catalizador de contradicciones,
puesto en otras palabras como un catalizador dialéctico.

Para el patron cientificista donde sobresalen criticos como Marcos Viquez, el axioma
de este patron formal critico aparece, el cual es la autoconsciencia metodica y tedrica y por
supuesto, una separacion tajante entre vida y obra. Continuamos en este patrén critico con la
réplica de modelos estructuralistas europeos, donde se descompone la estructura del poema
para dilucidar sus significados, esto es el nivel semantico. Hay explicaciones distributivas de
la estructura general del poema en los inicios de cada critica poética y a su vez parcela los
poemas en nimeros de versos, estrofas e imagenes poéticas. Constituye una imagen del poeta
como develador de los misterios de la naturaleza. Ahora como develador dialéctico de la
naturalezay, lo paraddjico, es que al final de cada critica hay un giro hacia la reivindicacion
de la humanidad y, de sus posibilidades de progreso: pero sin opcién politica ni
agrupamiento, es la imagen de una humanidad individualizada. Consecuente con una
situacion historica sin conflictividad bélica, acorde a los tratados de paz centroamericanos y
discursos que buscan el progreso sin pasar por la conflictividad politica ni de luchas sociales
como lo fue la década anterior.

Para concluir aparece una critica Floribell Anderson, con un patrén critico que hemos
denominado comparativa filoséfica, donde de manera diacrénica, con los grandes pensadores
de la estética europea, hace un ejercicio comparativo entre poesia y filosofia. Nos permite
comprender la poética de los poemarios en comparacion como el discurso estético europeo y
europeizante. Es decir, sigue una historiografia unilineal del conocimiento estético y

Unicamente anclada en las etapas del progreso europeo, como lo son la época antigua,
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medieval, renacimiento y romanticismo. Su principal aporte es que entiende la poesia como

generadora de conocimiento filoséfico estético.

En suma, cuando vemos estos patrones criticos en la situacion historica especifica
entre 1996 y el 2004 nos damos cuenta de que es un proyecto que reivindica el eurocentrismo
de distintas maneras. Tampoco incentiva el agrupamiento politico ni social para la
transformacion de las condiciones injustas sino que mas bien genera una idea de progreso
humano e individualista, ya sea en el biografismo, en el cientificismo o en la estrategia
comparativa.

Para el caso de la situacion historica de la forma critica poética entre 2005 y 2020,
notamos una diversidad mayor de los patrones criticos formales, por supuesto que con
relaciones de la situacion historica del momento. Por ejemplo, para el caso del biografismo
representado por Alfonso Chase, Rodrigo Quirds, José Maria Zonta y Maria Isabel Carballo
se hace presente también la misma caracteristica dominante; es decir no hay separacion entre
personay autor, entre personay voz poética, pero en este caso las explicaciones biografistas
de la poesia seran entendidas como una poética salvifica para estas personas-autoras.
Queremos decir con esto que para el caso de las mujeres la poesia serd la forma de
reivindicacion de las cotidianidades patriarcales, sean estas las labores domésticas o el ser
mujer extranjera. Ademas, se establecen comentarios generales de la poesia de las autoras
con la vida personal y la liberacién femenina. Concordancia de este patrén critico con los
procesos de liberacion de la mujer en sociedades centroamericanas. Dan cuenta de procesos
de emancipacion muy personales, pero nunca establecen proyectos politicos ni de
agrupamiento e incluso aparece denostaciones a la critica comprometida. Ademas, aparece
una poética del reflejo donde la poesia es reflejo de la vida o de las ideas de la persona autora.

Seguidamente aparece el patron critico formal que hemos denominado discursivo con
articulos de Guillermo Fernandez, Julian Gonzélez Zufiiga'y Conny Palacios. Las referencias
de la vida del autor serdn minimas, de manera introductoria, no explicativa del misterio
poético y, ademas, sin grandilocuencia para referirse al autor o autora o a los poemas. El
discurso critico se concentrara en el lenguaje del poema y en la musa del poema, la historia.
Esto quiere decir que se haran relaciones del lenguaje con el contexto social, ideologico y

con la tradicidn costarricense poética de forma muy critica hacia el ambiente poético.
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Luego aparecen patrones criticos como lo son el culturalista, el feminista y el

comparativo filosofico. El culturalista cuyo representante es Julian Gonzélez y Silvia Elena
Solano resalta el caracter continental de los proyectos poéticos y, del caracter polisémico y
diverso de las realidades culturales: una concepcion de la poesia que sobrepasa los estados
nacion latinoamericanos. Para el caso del Silvia Elena Solano no solo hay una reivindicacion
de una poeta negra costarricense y de su poesia, sino que hay muchisima rigurosidad
académica y, autoconsciencia metodica, ademas de sendas criticas al feminismo occidental
por no considerar las otras dindmicas del ser mujer en América latina y especificamente en
poblaciones negras. Aparece también en Repertorio Americano del 2005 al 2020 un patrén
critico feminista que busca reivindicar la poesia de una serie de mujeres guatemaltecas
resaltando caracteristicas diversas como la poesia mistica, poesia con mucha sexualidad,
tonos desafiantes a Dios, erotismo y discursos emancipatorios, en una mirada panoramica
por Franco Cerutti Frigerio.

Para finalizar esta situacion historica comprendida entre los afios de 2005 al 2020 con
un patron critico comparatista filoséfico donde Conny Palacios relaciona los discursos
poéticos con teologia cristiana y conceptos filoséficos para establecer una mirada mistica de
la poesia.

De esta manera hemos intentado esclarecer la heterogeneidad formal del proceso
historico de la critica poética en Repertorio Americano, un proceso multilineal y complejo,
y en el que no esperamos recurrir a linealidades excluyentes, por el contrario a una escritura
que busca integrar sus diversidades en un discurso critico formal que dé cuenta de su

diversidad critica.
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6. REPRESENTACIONES ESTETICO-IDEOLOGICAS SOBRE LA LITERATURA Y

CENTROAMERICA EN REPERTORIO AMERICANO, SEGUNDA EPOCA (1974-2020)
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6.1 Las representaciones de la critica poética en Repertorio Americano entre 1974-
1982

Para la década del 70, teniendo como un antecedente importante en Costa Rica los
cambios sociales producto de la guerra civil de 1948 y las reformas y garantias sociales
conquistadas en la decada del 40, existe un modelo de desarrollo en el cual surgieron, como
lo plantea Mondol (2021: 101) diversas instituciones estatales como la nacionalizacién de la
banca y la consolidacion de la educacién universitaria en Costa Rica.

Aunado a este proceso de modernizacion y desarrollo, la presencia de desigualdades
gue no pudo solventar del todo el Estado benefactor constituye una literatura «cuyas
problematicas, personajes y formas de habla expresaban los nuevos sintomas de
marginalidad, subjetividad y conflicto social que se estaban conformando al interior de una
cultura urbana capitalina» (Mondol, 2021: 103).3

Centroamérica estaba en una situacién historica de guerras civiles y reivindicaciones
sociales, donde pululaba la literatura testimonial constitutivamente relacionada con las
exclusiones sociales, dandole voz a un otro excluido como proyecto estético y en la que
dichas desigualdades extremas y sorteadas por el Estado benefactor y las institucionalidades
para el caso de Costa Rica daban una representacion convulsa de la regidn centroamericana.
En este panorama regional aparece Repertorio Americano.

Repertorio Americano aparece con un reto histérico importante, que es estar
intimamente relacionada con el momento histérico y académico de la época, asi como supo
en la primera mitad del siglo XX conectar a la intelectualidad costarricense con los grandes

debates hispanoamericanos.

33 El autor se refiere a producciones narrativas como Una casa en el barrio del Carmen (1965), de
Alberto Carias (1920-2014); algunos relatos incluidos en el texto de A la vuelta de la esquina (1975),
de Julieta Pinto (1922-); la narrativa de Carmen Naranjo (1928-2012): entre ellas: Los perros no
ladraron (1966); Memorias de un hombre palabra (1968), Diario de una multitud, (1974): Ceremonia
de Casta (1976), de Samuel Rovinsky (1932-2013); Cachaza (1977), de Virgilio Mora (1935-); el
texto Mirar con inocencia, de Alfonso Chase (1945) o la novela Final de Calle (1979), de Quince
Duncan (1940) (Mondol, 2021: 103-104).
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En palabras del Ministro de Trabajo de la época, Francisco Morales, que fue gestor

de la idea de que la Universidad Nacional reviviera esta revista: «Desde luego, el Repertorio
sera un Repertorio para la Costa Rica del setenta. También para la América del setenta. Y
para el mundo del setenta» (Morales, 1974: 8). No solo en el surgimiento de la revista se hace
evidente su compromiso situacional, sino que, ademas, se asume de manera explicita la
situacion histérica de América, nuestra América: «La Ameérica, nuestra América de hoy, a
pesar de no haber resuelto muchos de sus grandes problemas sobre todo politicos, ocupa un
puesto importante en la historia contemporanea» (Morales, 1974: 8). Issac Felipe Azofeifa
hace explicito otro reto bien anclado en la historia del momento:

Por otra parte, nuestro tiempo tiene otro signo. Las revistas ya no son obra de una sola persona,
sino de una institucion, de un circulo especializado, una empresa publicitaria. En esta tercera
etapa, Repertorio Americano, respondera al propésito de érgano de una Cétedra y publicacién
de un Instituto Universitario: el tema americano que ayer vivio en pluma de pensadores, hoy es
objeto de las ciencias sociales, politicas, econdmicas, literarias (Azofeifa, 1974: 4).

Notese la importante diferencia que nos plantea Azofeifa respecto al tipo de
intelectual y la institucién que tendrd a cargo dicha revista, que pasa de ser un proyecto
gestionado individualmente a una gestion institucional y asi, también, el tipo de intelectual
que publica pasa de ser liderado por pensadores a intelectuales con profesiones mencionadas
anteriormente. Si, efectivamente hay un cambio del tipo de intelectual que tiene la
responsabilidad de la revista y en esta época, serd uno ligado a la universidad.

Este cambio de condiciones y de personas intelectuales relacionadas con campos del
conocimiento nos remite a la afirmacion de Eagleton (2014: 231): «La teoria literaria ha
estado indisolublemente ligada a las ideas politicas y a los valores ideoldgicos». Es decir, las
ideas politicas de revivir la revista, por ejemplo y los valores ideoldgicos que la critica 'y la
teoria nos remiten al proyecto de Universidad en la década del 70.

En los inicios de la critica literaria en la revista Repertorio Americano sobresalen
ciertos patrones formales, entendemos esto como una realizacion simbolica de lo social
dentro de lo formal y estético (Jameson, 1989: 63): critica literaria laudatoria, biografista y

subjetivista, una cientificista y otra critica de indole social.
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Cuadro 4. Critica poética de 1974 a 1982 en Repertorio Americano por nimero de

articulos, porcentaje y patron formal de critica.

Numero de articulos Porcentaje Patrones de Critica
6 46,15 Cientificista/estructuralista
5 38,46 Laudatoria, biografista o
subjetivista
2 15,38 Social
13 100 No aplica

Fuente: Elaboracién propia (2022).

Respecto a la critica poética que hemos denominado laudatoria, biografista o
subjetivista existe una caracteristica dominante presente en estos articulos de critica poética
y es la no distincion radical ni tajante entre poeta y voz poética, o poeta y voz lirica, asi que
constantemente vemos una oscilacion entre estas categorias para referirse a la poesia, es
decir, no solo el texto critico da cuenta del poemario 0 poemas sino también puede dar
informacidn de la biografia del autor, datos biograficos emitidos por la voz critica juegan un
papel de suma importancia para entender los poemas. Es decir, constituyen una imagen de la
poesia centroamericana ligada a personalidades, sus biografias y sus particularidades como
individuos. Contribuye a constituir las ideas de la cultura, el arte y la literatura siempre ligada
a grandes personalidades, con tonos laudatorios asociados a estas personalidades y a sus
producciones poéticas.

A partir de los ochenta, esto se sofistica en la poesia y se deja de lado, la biografia del
autor o autora por la subjetividad. Haciéndose presente también en comentarios laudatorios
respecto a la figura del poeta que justamente complican desde el inicio una separacion radical
entre uno y otro y ademas constituyen una poética donde la poesia puede dar evidencia de la
vida del poeta, donde se encuentran hallazgos de lo vivido por el autor o autora y, ademas,

donde se establece una relacion mecanica de causa-efecto entre la vida de los poetas sea por
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su subjetividad o su biografia con la poesia que se publica. Es mecanica ya que plantea una

relacion causal entre vida o subjetividad del poeta y poesia, esta relacion la establece sin
mayores explicaciones entre los diferentes polos del argumento y también como lo plantea
Raymond Williams perpetua un dualismo basico (1997:119) vida y obra en los polos y, no
asi, como la acepcion moderna de mediacion lo propone como la materializacion de una
realidad concreta: «Cuando el proceso de mediacion es considerado positivo y sustancial,
proceso necesario de produccion de significado y valores en la forma necesaria del proceso
social general de la significacion y comunicacion» (Williams, 1997: 120). No hay una
elaboracion critica o tedrica abundante y suficientemente elocuente que explique la
mediacion entre esos dos polos: vida y obra.

La critica laudatoria y biografista esta presente de mayor manera en los primeros tres
articulos de la revista: nos referimos a «Imagenes en la poesia de Eunice Odio: Los Angeles»,
de Alfonso Chase; «EIl nuevo libro de Isaac Felipe Azofeifa», por Fernando Arturo Arce, que
comenta y da noticia de la publicacién del poemario Cima del gozoy «Poesias de Francisco
Amighetti», de Maria Elena Carballo. Otra caracteristica sumamente determinante en esta
critica son los comentarios laudatorios, para el caso de «Imagenes en la poesia de Eunice
Odio: Los Angeles», donde aparece un comentario laudatorio respecto a la cultura de la poeta
y Su consecuencia poética que seria el uso de una serie de simbolos esotéricos, que la voz
critica también tiene como conocimiento, resaltando un conocimiento interdisciplinar que
tanto la voz poeta como la voz critica utilizan como una guia erudita para la critica de la
poesia.

El comentario laudatorio no solo funciona para enaltecer a la poeta, sino que también
enaltece la voz critica debido a que también muestra la capacidad de manejar dichos
simbolos, constituyendo justamente la critica. Se establece una representacion de voz poética
y critica alrededor de la vasta cultura de la que pueden usar, que resultan en el discurso critico
en parrafos sincretistas que comentan la poesia, donde efectivamente no hay tanta distancia
estética entre el discurso meta y el objeto textual.

También aparecen estos comentarios en «El nuevo libro de Isaac Felipe Azofeifa»:
«lsaac Felipe Azofeifa ocupa un lugar ya indiscutible dentro de la produccion lirica
costarricense» (1975: 18). Vemos que el comentario se mueve del sujeto hacia el pais, hacia

una tradicion nacional, asi que no solo existe la laudatio sino que se realza una tradicion
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literaria de un pais centroamericano, de un Estado-nacion. Este realce de la tradicion literaria

costarricense y de la institucionalidad del momento va a estar presente en la critica «Poesias

de Francisco Amighetti»:

Francisco Amighetti, uno de los més destacados valores artisticos en el campo de la palabra y
la plastica costarricense —tan es asi que su obra le ha valido el Premio Magoén por su aporte a la
cultura costarricense—, da a conocer su libro de Poesias. Con dibujo del Pintor Argentino Radl
Soldi y con una nueva introduccion del critico rumano Esteban Bacciu, la seleccion hecha por
el poeta nicaragiiense Carlos Martinez Rivas (Carballo, 1975: 22).

Aparte de la laudatio, se nota también el realce de la tradicion de la palabra, ademéas
de la pléstica ya como una tradicion, asentada como costarricense. Pero, ademas se da cuenta
de la institucionalidad de la época, de un premio, EI Magon, que es el maximo galardon que
el Estado costarricense puede otorgarle a un artista por sus aportes a la cultura. EI premio
nace el 24 de noviembre de 1961 con la Ley nimero 2901, dedicado al reconocimiento de
quienes en su vida se han dedicado al engrandecimiento de la literatura costarricense y en
1993 se aprobo su ampliacion al reconocimiento de artistas o cientificos que han contribuido
a la creacion del conocimiento, para en 1994 ampliarse nuevamente a personas dedicadas a
la gestion cultural o a la conservacion del patrimonio (Ministerio de Cultura, web.

https://www.dircultura.go.cr/premios-nacionales/cultura).

Entendemos con Jameson (1989: 64) que el acto estético es él mismo ideolégico y la
produccién de una forma estética, como lo es la critica poética, debe verse como un acto
ideoldgico por derecho propio, asi la critica no solo refuerza a la figura del poeta sino a la de
una tradicion constituida de las letras y la plastica en Costa Rica, ademas del realce de la
institucionalidad nacional que se ha elaborado para el reconocimiento de sus intelectuales,
en una revista y una institucion que justamente fortalecieron ese modelo institucional en la
década del 70 y por supuesto, una idea de la importancia de la institucionalidad costarricense
y sus diversidades.

Aunado a estos comentarios laudatorios aparece la explicacion poética por medio de
la biografia, resultando en una légica causa-efecto que explica el discurso poético a partir de
ciertas vivencias de las personas autores. Veamos el caso de «Imagenes en la poesia de

Eunice Odio: Los Angeles»:


https://www.dircultura.go.cr/premios-nacionales/cultura
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Ante la imposibilidad de encontrar al angel, como no fuera en la ensofiaciéon, Eunice Odio

descubrié al hombre. Para ellos compuso los poemas mas bellos y también los poemas méas
temibles, rencorosos y nostalgicos. Para estos hombres de Eunice y varios y decisivos en su
vida tuvo, los llenaba de cualidades angelicales (Chase, 1975: 5).

Como se nota en la cita anterior, la explicacion de la constitucion de la poesia la da
una experiencia vivencial, ya que segun lo plantea dicho discurso critico, la poesia le permite
encontrar al angel-hombre frente a la imposibilidad de encontrarlo. Constituye una poética
donde la poesia es capaz de solventar una contradiccion de las relaciones amorosas, por
ejemplo.

Ademas, esta poética esta constituida en frases como «Los que la conocimos, de una
manera un poco mas profunda que la mayoria de sus amigos o conocidos, inclusive de
quienes creyeron amarla» (Chase, 1975: 5).

Como podemos ver, el conocer la intimidad de la poeta y de su vida da mejores
herramientas a la voz critica para poder explicar la poesia que constituye. Este conocimiento
de la biografia en este discurso critico es de suma importancia, ya que asi establece la génesis
del poema y explica el misterio de los poemas de la autora.

Asi también aparece en la critica «El nuevo libro de Isaac Felipe Azofeifa» una
explicacion de la poesia asentada en la biografia: «Sin embargo, hay varias razones para
considerar Cima del gozo, si no la “obra de madurez”, si “una” obra de madurez del poeta»
(Arce, 1975: 18). También al final se refuerza esta idea: «Cima del gozo obra de madurez de
Isaac Felipe Azofeifa» (Arce, 1975: 18).

Nos remite a un aparente perfeccionamiento de sus temas y de su oficio con el pasar
de los afos. No deja de ser también adultocentrista, debido a que entendi6 la constitucion de
este tipo de poesia como un perfeccionamiento del oficio en el pasar de los afios, también en
una légica causa-efecto, relacionada con la biografia y constituye asi, una poética asentada
en la experiencia ganada para una constitucion poética.

En «Poesias de Francisco Amighetti», la 16gica que ve en los poemas evidencia de la
biografia y, ademas, su génesis constitutiva es difusa, pero esta presente, ya que mayormente
hay un uso de la categoria de «yo lirico» para referirse a la voz presente en el texto, pero que
no logra escaparse del biografismo:
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Este sujeto tiene rasgos que lo caracterizan: siente nostalgia por cosas pasadas, que él

consideraba mas poéticas (era de la generacion que oyo cuentos de desaparecidos, antes de que
los psicologos se encargaran de la educacién de los nifios); considera por esto que la nifiez es
una época en la que se estd mas cerca de la poesia y, al ser poeta, se siente nifio (“y por eso
todavia estoy en la infancia”); es viajero y observador infatigable, perseguidor de lo esencial,
impresionable por todo lo que sale al paso; pero sobre todo, hay una gran soledad que lo rodea
siempre (Carballo, 1975: 22).

El uso que se va a mantener constante del yo lirico, que justamente evade referirse al
autor para interpretar la voz del poema, se confunde con el tipo de parrafo como el anterior,
ya que efectivamente voz poética o el yo lirico no tienen biografia y aqui se refiere a la
generacion del autor, oscilando entre biografia y voz poética. Como refiere Eduardo Milan
(2010: 36): «el poema no tiene biografia».

Esta oscilacion entre sujeto, su biografia y voz lirica hace que el comentario
laudatorio y la explicacién biografista no pueda sopesar los aciertos y desaciertos de los
poemarios por parte del discurso critico porque justamente desde la logica presente serian
ataques personales incluso, a la biografia.

En esta forma critica no hay uso de infinitivos para los objetivos, ni de auto
referencialidad que explicitamente aborde sus categorias o la metodologia, tampoco citas de
autoridad que ayuden a explicitar sus bases tedricas y metodoldgicas, asi como tampoco
aparece el metacomentario, el cual se entiende como la interpretacion de su propia existencia,
debe exhibir sus propias credenciales y justificarse. Todo comentario debe ser al mismo
tiempo un metacomentario (Jameson, 2014: 22).

Pero ademas debido a que no aparece el metacomentario es incapaz este texto critico
de tener autoconsciencia dialéctica (Jameson, 2016: 226), este gesto de incluirse en el
problema y asi, comprender que las preguntas y afirmaciones también dependen de una
determinada relacion sujeto-objeto. No es que carezca este discurso critico de categorias de
interpretacion, sino que sus definiciones no son explicitas ni evidentes, debido a la ausencia
de citas de autoridad, por ejemplo.

En «El nuevo libro de Isaac Felipe Azofeifa» uno de los conceptos fundamentales es
lo erdtico y no existe explicacion conceptual ni explicitacion tedrica al respecto, es decir, que

se va a entender exactamente con ese concepto por parte de la voz critica.
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Asi mismo sucede en «Imagenes en la poesia de Eunice Odio: Los Angeles» con el

mismo concepto de lo erdtico o con el narcisismo, prevaleciendo un uso genérico no
especifico de los conceptos. Asi sucede con lo objetivo y subjetivo en «Poesias de Francisco
Amighetti»: «las imagenes pueden asociarse tanto a lo objetivo como a lo subjetivo»
(Carballo, 1975: 22), sin explicaciones exhaustivas de los conceptos y un uso genérico al
respecto.

Otro aspecto que se nota es la representacion del poeta que constituye la voz critica:
en «Ilméagenes en la poesia de Eunice Odio: Los Angeles» se constituye una representacion
de la poeta que insatisfecha con la vida terrenal convoca la figura del angel para su

embellecimiento:

Ella no desea, no le interesa, la vida angélica como posibilidad de heredar un cielo. Ella quiere
que los angeles hereden la tierra, que se establezcan aqui para gozar de su multiplicidad, de su
belleza, de esa bondad diferente que arbitrariamente les otorga (Chase, 1975: 7).

Vemos como el discurso critico, al no hacer una separacion tajante entre voz poética
y autora, constituye una imagen de Eunice Odio en la cual la poesia servia para generar
belleza y seres angelicales por la falta de belleza en el presente. Incluso la imagen que
constituye la critica es que la poeta era angelical. Refuerza la idea de la poeta como
mediadora: «La imagen del angel como una presencia mediadora entre el cielo y la tierra
(Chase, 1975: 3)».

Una imagen nada valorada para la época, en medio de un Estado-nacion que no la
reconocia como tal y en la que claramente no hay arraigo explicito por parte de la voz critica
a Costa Rica ni a la region centroamericana. Ademas de constituir una poesia como
constitutiva de un malestar con el presente terrenal y que en la propuesta critica ve en la
poesia de Eunice una forma de solventar y embellecer sus vivencias terrenales.

Para el caso de «El nuevo libro de Isaac Felipe Azofeifa» a diferencia de la imagen
de la poeta descontenta con su realidad terrenal, aqui se constituye una representacion del
poeta intimamente relacionado con prestigio en una tradicion literaria costarricense, al igual
que en “Poesias”, de Francisco Amighetti, donde hay un realce de la figura del poeta y su

importancia en cierta tradicién artistica del pais. Ademas de que la critica hace énfasis en
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temas como el erotismo, el amor, la soledad, temas constituidos en los poemarios y de sus

aspectos cotidianos.

Para el primer caso constituye la idea de una mujer y su poesia como recurso a un
contexto que no termina de satisfacerle del todo y la poesia es la ruta de la invencion de esa
belleza, para los dos casos finales, la idea de hombres anclados en la tradicion artistica de su
pais y de su cotidianidad con roce cultural importante.

Para la critica “Poesias” de Francisco Amighetti, este roce cultural se hace presente
de manera internacional, debido a que para la voz critica es sumamente importante dar cuenta
de los participantes que permitieron el libro y sus nacionalidades: «Con dibujo del pintor
argentino Raul Soldi y con una nueva introduccion del critico rumano Esteban Bacciu, la
seleccidn hecha por el poeta nicaragiiense Carlos Martinez Rivas» (Carballo, 1975: 22).

Como se ha planteado, en esta época centroamericana toma relevancia internacional,
tanto en aspectos sociales como literarios, hay un boom internacionalista existiendo con
aportes constitutivos de indole exdgeno que permitian editar un libro como ese, incluyendo
no solo personas de Europa sino de Nicaragua, una relacion totalmente global para editar un
libro. Estas representaciones que constituyen la voz critica son parte del verosimil critico
(Barthes, 1972: 14):

Lo verosimil no corresponde fatalmente a lo que ha sido (esto proviene de la historia) ni a lo
que debe ser (esto proviene de la ciencia), sino sencillamente a lo que el pablico cree posible y
gue puede ser en todo diferente de lo real histérico o de lo posible cientifico.

La ejecucion del discurso critico plantea un tipo de verosimil que constituye ciertas
creencias 0 representaciones de la poesia y de la voz poética o del poeta como tal,
constituyendo representaciones de hombres anclados en la tradicion literaria del pais y con
reconocimiento y una mujer poeta que mas bien constituye una poesia en rechazo a las
tradiciones terrenales con temas sincretistas y una critica en un tono similar.

Frente a temas comunes como el amor y lo erético de la amada en los dos articulos
finales. Ademas, como lo verosimil critico gusta mucho de las «evidencias» (Barthes, 1972:
16), se constituye una forma critica que evidencia sus afirmaciones como citas de extractos
de poemas, que efectivamente son elecciones no objetividad del discurso critico (Barthes,
1972: 20).
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Asi, en este discurso critico se constituye una idea de la critica que, con un uso

genérico de los conceptos, que lo entendemos como cierta estabilidad y certeza del lenguaje,
puede apoyarse en sus declaraciones criticas con ciertas evidencias seleccionadas y no poner
en cuestion el lenguaje.

Constituyendo un sujeto critico que todavia tiene la creencia de la estabilidad del
lenguaje, un sujeto anclado en la referencialidad, una postura tradicional sobre los
significados que son consecuencia de experiencias interiores u objetos del mundo real: hacer
presentes los propios pensamientos y sentimientos o describir como es la realidad (Eagleton,
1998: 157) pero aun no se hace presente el estructuralismo y el postestructuralismo, por eso

existe esa estabilidad en el lenguaje:

Si el estructuralismo separa el signo del referente, el proceso al que ahora nos referimos —con
frecuencia denominado “postestructuralismo” — da otro paso adelante, pues separa al
significante y al significado. Lo que acabo de mencionar también podria expresarse diciendo
gue el significado no esta inmediatamente presente en el signo (Eagleton, 1998: 156).

Un sujeto critico que en su forma se da esta comodidad de falta de explicitacion
conceptual y metodolégica, ganando con esto tonos amenos y mas cercanos a la obra poética
que se resolvian en textos donde las credenciales para su lectura eran accesibles.

La critica poética que hemos denominado laudatoria y subjetivista esta presente en la
década de los ochenta en dos articulos de Repertorio Americano llamados: «La vision de
mundo en Los pies sobre la tierra de Alfonso Chase», por Julian Escoto y «Poesia y
circunstancialidad: una aproximacién a Dias y territorios de Isaac Felipe Azofeifa», de
Carlos Enrique Gomez.

Esto se ha puesto aparte, ya que en estas criticas esta presente la oscilacion de las
categorias de poeta y voz poeética, caracteristica prioritaria en este tipo de critica poética, pero
constituye una manifestacion distinta a las anteriores, ya que la categoria de subjetividad es
una elaboracién emocional y mas directa con la poesia que se publica por parte de los poetas,
aunado a un uso de categorias del estructuralismo y del cientificismo, ademas de comentarios
laudatorios.

Con comentarios laudatorios se inician algunas criticas en «La vision de mundo en

Los pies sobre la tierra, de Alfonso Chase» de una poética en evolucidn donde se sopesan de
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manera general asuntos formales: Esta evolucion se da en el estrato fonico, i.e. las formas

ritmicas y ritmicas y en el estrato semantico, i.e. la significacion y la intencionalidad de la
imagen poética (Arce, 1981: 1) y «Poesia y circunstancialidad: una aproximacién a Dias y
territorios, de Isaac Felipe Azofeifa» aparece nuevamente, la relacion con la tradicion
literaria costarricense: «El poeta Isaac Felipe Azofeifa ocupa hoy un lugar importante en
nuestras letras» (Aguirre, 1981: 5). En ambos casos, la representacion del poeta es el de un
profesional en su campo, en el primero porgue evoluciona, en el segundo porgue es parte
fundamental de una tradicion.

Para el caso del articulo «La vision de mundo en Los pies sobre la tierra, de Alfonso
Chase» estos comentarios se acompafian de fotografias del poeta que realzan la imagen del
escritor, se trata de constituir la imagen de un escritor anclado en el contacto institucional
nacional y para este en la institucionalidad costarricense.

Las explicaciones presentes en el discurso critico constituyen una ldgica donde las
emociones del poeta son de suma importancia para la constitucion del discurso poético.
Veamos el caso de «Poesia y circunstancialidad: una aproximacion a Dias y territorios, de

Isaac Felipe Azofeifa»:

La fuerza de la poesia radica en un torrente de imagenes plasticas que emanan de la emocion
de nombrar la realidad. Se la aprehende en el preciso momento en que conmueven el alma del
poeta; por eso quiere incorporarla a su desbordante sensibilidad (Aguirre, 1981: 5).

Por un lado, se nota en el discurso critico, esta creencia en la estabilidad del lenguaje
para nombrar la realidad que notamos también en el discurso laudatorio y biografista, pero
por otro, a diferencia de este constituye explicaciones de la poesia en la biografia, para este

caso la poesia sera reflejo de las emocionalidades del poeta:

Todo acto poético supone un esfuerzo por comunicar. El poeta es un hacedor de realidades, un
evocador de mundos en el intento de transmutarlos en intuiciones, mediante la palabra. No
podemos entender la poesia sino la asociamos con aquella: poesia y palabra son una misma
cosa, pues el poeta para comunicar sus experiencias recurre al lenguaje. La poesia tiene su
lenguaje desde donde emerge su propio cerco discursivo. Es alli donde se define y también
donde podemos comprenderla. Temas, naturaleza de las imagenes, principios retéricos, siempre
envueltos en una efusividad lirica que, al instante de manifestarse, emerge como poesia. El
poema es poesia hecha realidad en un instante de comunicacion poética (Aguirre, 1981: 6).
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Como se nota en el texto citado se parte de una estabilidad del lenguaje para

comunicar experiencias personales por medio del lenguaje, existe una creencia de la voz
critica, donde la poesia puede expresar experiencias, comunicar cierta realidad.

Ademaés del hecho de que el poeta expresa sus vivencias por medio del lenguaje
poético, es claramente una dependencia poética del esfuerzo que el poeta hace por comunicar
sus vivencias y de cierta estabilidad del lenguaje para comunicar. Para el caso de «La vision

de mundo en Los pies sobre la tierra, de Alfonso Chase» la logica es clara:

No siempre se cuenta con la oportunidad de poder estudiar detenidamente la visién de mundo
reflejada en la obra de un joven poeta, bien sea por el hermetismo e impermeabilidad que
caracteriza normalmente la produccion literaria de un autor que continta evolucionando en su
percepcion de la realidad (Escoto, 1981: 9).

VVemos como la poesia, en este caso, es reflejo de la vision de mundo del poeta. Aqui
la poesia da evidencia de las ideas del autor y por otro lado, existe la poética por parte del
sujeto critico segun la cual, el lenguaje puede dar cuenta de la realidad, es una poética
referencialista de la critica y que su constitucidn poética depende del conocimiento de la
realidad. Donde el poeta asalta a la realidad para develar sus mas intimos secretos (Escoto,
1981: 9).

Ademas de constituir una imagen del poeta, también profética y omnisciente, no solo
de la voz poética ya que, para el discurso critico, la unidad tematica del poemario depende
de la vision del autor de la realidad.

Ademas, esta explicacion causal entre la emocionalidad, son vivencias que se quieren
comunicar, en suma, la subjetividad del poeta con la constitucion de la poesia no es una causa
que se relaciona con la forma del poema sino siempre con los temas o con las
intencionalidades autoriales.

De esta Gltima forma sucede en «La vision de mundo en Los pies sobre la tierra, de
Alfonso Chase» donde la critica se concentra en las intencionalidades del autor por ejemplo,
la voz critica realza esta condicidn de profeta del poeta que constituye el poemario: «profeta
entre los suyos» (Escoto, 1981: 10) o un profeta en contacto con el desposeido (Escoto, 1981:

11). Aqui aparece una explicacion de la poesia por parte de la voz critica asentada en el



222
individuo, mera obra individual en cuestion (Jameson, 2014: 164) segun el relevamiento que

hace la voz critica de la obra. Aungue esto no hace menos ideoldgico socialmente la critica:

Nuestra hipétesis, por ende, que todas las obras declaraciones formales sobre una obra
contienen dentro de si una dimension histérica oculta de la que el critico no es siempre
consciente; y se sigue de esto que deberiamos ser capaces de transformar esas declaraciones
sobre la forma, las propiedades estéticas y demas declaraciones genuinamente histéricas si solo
pudiéramos encontrar el punto de vista correcto para hacerlo (Jameson, 2014: 162).

Asi se muestra en este discurso critico respecto a ciertas caracteristicas estéeticas del
poemario, pero que efectivamente no logran mayor analisis, uno porque prescinde de la
situacion histérica y dos porque la intencionalidad tampoco muestra cabalmente la
materializacion.

Es un enfoque anclado en el autor «Constancias autoriales» (Escoto, 1981: 10).
Ademas de nuevamente relacionar la poesia de este autor con una poesia anclada en el
Estado-nacion costarricense como «lo que podra ser en el futuro una verdadera poesia
costarricense» (Escoto, 1981: 12).

Tampoco dista mucho del enfoque que se lleva a cabo en «Poesia vy
circunstancialidad: una aproximacion a Dias y territorios de Isaac Felipe Azofeifa» con «la
actitud lirica» (Aguirre, 1981: 5) que permite explicar que: «el mundo de la poesia aparece,
asi como vivido, verosimil, porque la emocion del poeta vibra en él» (Aguirre, 1981: 5). Pero
esta relacion no se detiene ahi, ahora se plantea relacionandola con el valor de la obra:

La mayor o menor coherencia que el cosmos lirico guarde con la interioridad del hablante lirico
permite distinguir obras de gran o escaso valor. Y como es l6gico suponer desde ella es posible
encontrar una actitud definitoria de la perspectiva (efecto poético) de la literatura (Aguirre,
1981: 5).

No solo relaciona la obra como consecuencia del mundo emocional del poeta, sino
gue ademas plantea el valor de una obra por su congruencia con la interioridad del hablante
lirico, como no ha hecho una separacion clara entre autor y voz poética y, ademas, ha dado
sendas evidencias de que la poesia es consecuencia de la emocionalidad del poeta, aqui se
plantea que, a mayor congruencia con este mundo emocional del sujeto, la obra sera de mayor

valia.
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Asi gue cuando se hace un juicio de este tipo, la informacion que se constituye lejos

de ser sobre las obras literarias es sobre la misma voz critica. También en este parrafo
sintomético de la poética critica se da otras caracteristicas y es el de la representacion que
constituye la poesia, pero como se mantiene su asentamiento en el sujeto, también constituye

imagenes de la voz poética ancladas en el poeta. Ahora a través de un parafraseo:

El critico chileno, Hugo Montes, sostiene que la poesia de Isaac Felipe Azofeifa, se caracteriza
por configurar un poeta que se plantea frente al mundo y lo canta bajo la impresion de un
arrobamiento que siente ante el mismo (Aguirre, 1981: 5).

Es decir, parafrasea a otro critico con una postura similar en su poética critica, ademas
de referirse a su nacionalidad chilena y con esto al impacto de cierta poesia costarricense
fuera del pais, es decir, critica literaria internacional como una fuerza exdgena de la critica
en Repertorio Americano

Esta logica critica interpreta no solo la forma sino los temas: «Como su titulo lo
indica, las circunstancias cotidianas (las cosas que rodean al poeta), su vida pasada
(experiencias biogréaficas), la busqueda de la libertad y su definicion de la vida configuran la
serie de temas en Dias y territorios» (Aguirre, 1981: 7).

Estos temas se analizan donde «Poesia y realidad son lo mismo» (Aguirre, 1981: 8)
a partir de una funcion referencial de la poesia, donde se analizan extractos de poemas que
dan cuenta de los temas tratados: ademas esto se propone como un deber: «Todo analisis de
una obra poética debe destacar el contenido artistico de la misma» (Aguirre, 1981: 9), es
decir, para este caso, una tematica asentada en la emocionalidad del poeta y un aparataje
tedrico relacionado con ese gesto como son las tres caracteristicas de la actitud lirica: actitud
de la enunciacion, actitud de la apdstrofe y actitud de la cancion, pero con un uso
intimamente relacionado con la subjetividad del poeta.

Se denota también un eso de estas tres caracteristicas en el siguiente apartado, pero
anclado al texto unicamente y exclusivamente. Existiendo una discontinuidad historica, ya
que en la medida que se subrayan quiebres y discontinuidades hay una diferencia historica
(Jameson, 1981: 178).

La critica poética que hemos denominado cientificista comprende los articulos:

«Espacio-luz de German Salas», por Carlos Francisco Monge; «En busca de la generacion
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perdida», nuevamente de Carlos Francisco Monge; «El sentido lirico de Los pasos terrestres,

de Julieta Dobles», de Carlos Enrique Aguirre Gomez; «Poblacién del asombro», de Jorge
Charpentier; «Y de sus 0jos nacera la aurora» y «En el manantial perdido», ambos también,
de Carlos Francisco Monge.

Si la definimos por su forma de manera negativa, es decir de lo que carece; carece de
una oscilacién entre las categorias de sujeto autoral y biografico, es decir, separa de manera
tajante al autor de la voz poética; refiriendose en su propuesta critica Unicamente a la voz
poética y con esto mostrando un claro asentamiento en el texto poético. Efectivamente surge
una poética que se concentra en aspectos linglisticos y no idiomaticos, por ejemplo, ni
contextuales o historicos.

Algunos otros ejemplos son En busca de la generacion perdida: en primer lugar, no
es sino, en el poema, como hecho linguistico, donde se realiza el fenémeno poético. (Monge,
1976: 10) o en «El sentido lirico de Los pasos terrestres, de Julieta Dobles»: «El objetivo de
estas notas es explicar el sentido lirico de Los pasos terrestres, o sea su especifica
constitucién literaria» (1976: 15).

Este énfasis en el lenguaje poético es caracteristica fundamental de esta poética critica
la vemos también en Monge (1978: 1) o en la manifestacion de la voz critica donde en el
poema es donde se codifican las decisiones (Monge, 1975: 22) o el estudio pormenorizado
de poemas concretos (Monge, 1982: 2): «lo que hoy, para bien o para mal, puede llamamos
teoria literaria puede distinguirse de una critica anterior, por su énfasis en el lenguaje»
(Jameson, 2104: 183).

Estas declaraciones explicitas también se encuentran en un esfuerzo metodoldgico al
inicio de la critica que también nos habla de otra critica literaria y por supuesto, de otras

representaciones.

Cuadro 5. Cinco ejemplos de autoconsciencia metodoldgica en las introducciones

de la critica literaria cientificista entre 1974 y 1982.

El método, que guia la indagacion, es de naturaleza deductiva, puesto que | (Aguirre, 1976: 15)
en ultima instancia se pretende reducir el caracter estético (singular) de la
obra, con base en la postulacion en la que se opera. El trabajo se justifica
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como un acercamiento estructuralista al texto, como un intento de
comprender la estructura de su manifestacién imaginario-sensible.
Razones metodoldgicas imponen la necesidad de aclarar conceptos. En | (Monge, 1976: 10)
primer lugar, no es sino el poema, como hecho linguistico, donde se
realiza el fendmeno poético... Aislar fragmentos de poemas es renunciar
a su misma lectura. Cada poema es un ente auténomo, individual,
autosuficiente para ofrecer un mundo especifico, con intenciones
especificas y logros especificos.

El estudio pormenorizado de poemas concretos a fin de evitar un | (Monge, 1977: 2)
conocimiento superfluo de una obra que hasta ahora se ha sefialado como
importante en la lirica costarricense.

Asi como la puesta a prueba de un instrumental metodoldgico para el | (Monge, 1978: 1)
estudio de la lirica. Como certeza rectora se postula una estructura mental
en el hablante, comparable con una estructura poematica en el material
linglistico usado.

a) Una tendencia romantica matizada de modernismo; b) una tendencia | (Charpentier,  1976:
surrealista cargada de “vallejismo” y “nerudismo”; c¢) una tendencia de | 36)

“compromiso sentimental” con el hombre como ser que sufre; d) un
declarado rompimiento con todo lo anterior, dando a cambio una rabiosa
toma de lo cotidiano a niveles “prosaicos” y e) un definido
neorromanticismo que se eleva con una seria superioridad sobre las
tendencias anteriores. En este Gltimo quehacer poético ubicamos la poesia
de Carlos Francisco Monge.

Entendiendo esta autoconsciencia metodolégica como un acto genuino (Jameson,
1989: 66), es decir, como un acto propio del discurso cientifico sin mayor representacion
ideoldgica que esa, pareceria obvio que la lucha por legitimar la teoria literaria era parte de
un programa motivado por el intento de sus intelectuales de obtener reconocimiento y
legitimacion en el sistema universitario nacional y centroamericano. Esto constituye una
representacion de campo universitario como: «el lugar de una lucha por determinar las
condiciones y los criterios de la pertenencia y de la jerarquia legitimas, es decir, las
propiedades pertinentes, eficientes, apropiadas para producir, funcionando como capital, los
beneficios especificos que el campo provee» (Bourdieu, 2008: 23). Ademas por supuesto de
crear una legitimidad que Bourdieu llama «autoridad cientifica o de notoriedad intelectual»
(2008: 71). También puesto en estas palabras: «Todo estilo, entonces, es la voz de alguien
que el autor desea ser —o con quien el autor desea ser identificado—.» (Becker, 2017: 29)

Afirmamos de que la escritura situada para este caso en el campo universitario

corresponde a un campo de tension y de basqueda de recursos y legitimidad simbolica. Pero
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también es escritura situada porque quien escribe ocupa una posicion en el campo: él lo sabe

y sabe que su lector lo sabe (Bourdieu, 2008: 39), es decir se espera algo de este tipo de
escrituray de la relacion con el campo por parte de quien lee, para este caso la critica literaria.

Ademas, porque la critica es escritura literaria situada y porque el tipo de
interpretacion aqui presente nos convoca a reescribirlo en la situacion historica especifica, ya

que:

la obra literaria u objeto cultural trae al ser, como por primera vez, la situacion misma frente a
la que al mismo tiempo es una reaccidn. Articula su propia situacién y la textualiza alentando
alentando y perpetuando con ello la ilusion de la situacion misma no existia antes de él, de que
no hay nada sino un texto, de que no hubo ninguna realidad extra, o con textual antes de que el
mismo texto la generara en forma de espejismo (Jameson, 1989: 66).

Asi que lo que corresponde es poner en plano, las posiciones ideoldgicas. Nos parece
que si, en la década del setenta existe en la literatura una caracteristica como el compromiso
(Concepto paraguas), expresado como compromiso de la obra y compromiso del autor y
donde la vida del escritor era inseparable de su obra (Gilman, 2003: 144-149).

En la critica literaria que encontramos en Repertorio Americano existe una separacion
radical y no hay adherencia a esta de esta maxima, surgiendo efectivamente un texto que
puede ser altamente sofisticado cientificamente y que no da evidencia del compromiso del
critico y que como lo manifiesta Bourdieu: «EIl discurso cientifico llama a una lectura
cientifica, capaz de reproducir las operaciones de las que el mismo es producto» (Bourdieu,
2008: 36). Particularmente esto es cierto en el tipo de discurso cientificista y las operaciones
planteadas para realizar la critica literaria.

Constituyendo asi, una representacion distinta del escritor del discurso critico, un
escritor académico sin duda, que maneja un discurso sofisticado, parafraseando a Jameson
(2014: 612) erizado de cientificidad y que estalla constantemente en graficos, ecuaciones,
esquemas, simbolos y que pueden erigirse en frontera.

Carlos Francisco Monge en una entrevista en la misma revista Repertorio Americano
en 1976 plantea esta necesidad de ciencia en la critica literaria y que no sea visto como algo

ajeno a la poesia:
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Me interesa a ver que la critica literaria ha enfrentado una serie de problemas; considero que

ella misma ha impuesto un limite de dificil solucién: comprender una obra poética
cientificamente es negarla, porque ésta (la obra poética) participa de un conocimiento intuitivo
del mundo, y solo por ese conocimiento se puede comprehender su significado y su razén de
ser. Un agregado mas: creo que no es por casualidad que en los ultimos tiempos que la critica
literaria se ha dado estudiar la narrativa antes que la poesia, quizés en el fondo porque la primera
se presta mejora para justificar la vision, cientifica, racional del mundo. Quiza porque en la obra
narrativa se encuentran mayores apoyos con los cuales justificar el literal desmembramiento de
la obra literaria. Quiza porque la narracion es de mas “facil comprension”, quiza, en fin, porque
el mensaje poético no se ajusta al sistema de valores que defiende el cientificismo (Monge,
1976: 7).

Este parrafo es sumamente representativo para el patrén formal critico que estamos
analizando; por una parte, nos da muestra de la reticencia de la critica a cierto discurso
cientifico que analiza la poesia, pero también nos muestra el surgimiento de la critica
cientificista de la narrativa, debido a sus valores cercanos y es que efectivamente entre un
discurso y otro hay mayor contemporaneidad. Ademas de que la poesia se resiste a este
desmembramiento cientifico.

Es decir, el axioma de la division en partes para conocer. Este desmembramiento sera
parte de la critica cientificista y estructuralista. Veamos ejemplos de este desmembramiento
del texto poético por estrofas y sentidos para su conocimiento en En busca de la generacién
perdida: «Estrofa 1: el yo actual. Estrofa 2: el yo en busca del recuerdo. Estrofa 3: el ti en la
naturaleza. Estrofa 4: el tiempo en mi» (Monge, 1976: 12).

También aparece este desmembramiento del texto poético en «El sentido lirico de Los
pasos terrestres, de Julieta Dobles»:

CAMPO DE ESTRUCTURACION DEL APOSTROFE (CLASE A): En relacién con la clase
anterior, esta constante significativa es mayor; por si es la mas comun y se encuentra en un total
de once poemas, en ellos se observan de diversos elementos integrados al influjo generador de
la relacion, ellos son: el ser amado (A-2; A-17); una mujer (A-3); la madre (A-4); las madres
(A-14), los nifios (A-8), el padre (A-11); abuela soledad (A-13); diversos pueblos (A-12), un
arbol (A-15); un ta (A-20) (Aguirre, 1978: 17).

La relacion sea evidente o no, es con el estructuralismo que para Jamenson, encuentra

su constitucion historica en la etapa final del capitalismo y ademas en sus aportes verdaderos:
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No tengo problemas con reconciliar el hecho que la semidtica greimasiana deba ser “verdadera”
en cierto sentido (o, en todo caso, pragmaticamente, ricamente utilizable y llena de desarrollos
practicos) y al mismo tiempo sintoma histérico profundo de la naturaleza de la época: esto
ultimo —la estructura del sistema global del capitalismo tardio— constituye algo asi como las
condiciones de posibilidad de la conceptualizacién y la articulacion del nuevo sistema histérico
(Jameson, 2014: 632).

Estas relaciones con el estructuralismo pueden ser evidentes o0 no, como se planteaba
anteriormente. De manera evidente se da cuenta en declaraciones iniciales como: «La
pertinencia de las afirmaciones aqui hechas subyace en el postulado sobre literatura que
maneja el estructuralismo» (Aguirre, 1976: 15) o, por ejemplo, en el uso de categorias y sus

citas:

El nimero de relaciones estructurales establecidas entre la expresion y el contenido, ha dicho
Greimas, caracterizan el discurso poético por su densidad (Essais: 17); este criterio ha llevado
a formular una hipétesis de base para el analisis que aqui se desarrollara. EI grado de densidad
esta condiciona por la intensidad con que los elementos afectivos conforman el “yo lirico” del
poema. Dicho de otra manera, a mayor énfasis puesto para la configuracion del “yo” mayor sera
el nimero de relaciones que apareceran entre los dos planos del discurso poético (Jameson,
2014: 10).

Un sintoma evidente del estructuralismo en este caso, es la importancia de las
relaciones y para este caso es evidente el peso de las relaciones estructurales entre la
expresion y el contenido, es decir, el estructuralismo como un discurso que tomo como objeto
de estudio, la produccién del significado y su constitucion relacional y por supuesto, los dos
planos del discurso seran el de la expresion y el contenido. Caracteristicas que también
Bourdieu plantea para la ciencia como un «modo de explicacion sistematica y relacional»
(2008: 14).

Ademas, este patrdn critico establece relaciones entre las categorias mentales y las

literarias, aqui una caracteristica estructuralista clave:
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Lo esencial entre esta posicion semidtica no reposa en una eleccion metafisica ultima entre lo

narrativo y lo cognitivo, sino mas bien en el proceso constante por medio del cual lo primero es
incesantemente desplazado por lo segundo, hasta que éste Gltimo, volviéndose dominante, esta
listo para su humillacion inversa y reciproca (Jameson, 2014: 620).

En «El manantial perdido» seria: «Como certeza rectora se postula una estructura
mental en el hablante, comparable con una estructura poemaética en el material linguistico
usado» (Monge, 1978: 1). Asi, se estd en un terreno enteramente ahistorico, donde las
categorias se consideran universales de la mente humana y de la sociedad, asi mismo las
categorias de andlisis usadas para los textos literarios.

Aunque el estructuralismo ha sido llamado ahistérico y universalizante, desde esta
investigacion se cree que esa critica no logra ver la profunda historicidad de este método y
se hace eco de su aparente objetividad, pero si partimos del hecho de que la teoria es un
modo de pensamiento (y escritura) que busca hacer foco de la relacion-en-la-diferencia de
los distintos campos auténomos (Jameson, 2014: 368) con este tipo de patron formal
efectivamente se hace diferencia de la literatura comprometida que abundaba en la zona y
con esto, no solo la escritura diferenciada sino un tipo de representacion critica que podia
alejarse, en apariencia, de los valores propios y del autor de la obra para poder generar un
tipo de critica sumamente especializada que requeria para su discurso critico, una serie de
categorias que no asimilaban ni las especificidades culturales de la zona ni las politicas a
simple vista. Es decir los esfuerzos para producir un lenguaje neutro, despojado de toda
vibracion personal (Bourdieu, 2008: 39), un esfuerzo en la escritura de neutralizacion
cientifica. A partir de esta neutralizacion cientifica aparente es por medio de la cual este tipo
de discurso critico, crea su momento de verdad®*, porque crea algo que es perfectamente
verosimil y que responde a ciertas necesidades de explicacion de cierto contexto y
comprension (Griiner, 2021: 162) a través de un discurso en apariencia objetivo,
desvinculado social e histéricamente y bien anclado en la necesidad institucional de
reconocimiento universitario, tanto de su personal académico como disciplinar.

No podemos dejar de ver que esta apariencia de objetividad cientifica es mas bien

parte de su entramado ideologico y que por mas que se trate de una escritura cientifica con

34 Al respecto del momento de verdad en el arte se puede ver Adorno (2004: 188, 284, 327, 428, 444, 483,
500, 525.)
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objetividad: «mucho de lo que pasa por escritura conceptual o cientifica es secretamente

narrativo en caracter» (Jameson, 2014: 186) y manifiesta Bourdieu con el riesgo de retener
el efecto de monotonia (Bourdieu, 2008: 39).

Otra caracteristica de esta critica es la homologia que se busca entre el plano de la
expresion y el contenido: la homologia entre el plano de la expresion y el del contenido en
este poema es clara, sobre todo si se toma en consideracion que él estd enmarcado dentro de
los matices convencionales de la métrica y la rima (elementos fonéticos del plano de la
expresion) (Monge, 1976: 8), pero también se expresa como un rasgo para mostrar las

debilidades de los poemarios:

No obstante, es frecuente encontrar esa pretendida brevedad convertido en un grupo de
minasculas frases que debilitan notablemente el conjunto del poema. Es justo sefialar que los
poemas que se logran méas en aquellos casos en que el texto adquiere mayor extension al
permitirse mayor libertad expresiva y mayor soltura en los usos del lenguaje. Uno de los
problemas que afronta el libro es su falta de concrecidn: muchos poemas parecen desvirtuarse
porque la idea central que los sostiene es débil y termina por diluirse: se trunca el movimiento
de emocién que se espera de la pieza. A fuerza de pulimiento y recorte muchos ejemplares no
son mas que “restos” con un desequilibrio notable en su estructura interna. Particular rasgo es
la peculiar distribucion tipogréafica que ofrecen muchos poemas. Hay un especial uso de signos
de puntuacién y un quiza deliberado propésito de provocar efectos visuales en la lectura, ain
cuando en muchos casos parece haber un dejo de gratitud en tales hechos (Monge, 1975: 21).

Se nota que, para el discurso critico, también es importante no solo salir radicalmente
del discurso laudatorio sino también usar las categorias de relacion entre el plano de la
expresion y del contenido para referirse a sus puntos débiles o carencias del texto.

Convirtiéndose en un elemento de juicio importante, ademas de constituir una
representacion del critico que puede sopesar con objetividad las obras literarias. Esta
representacion que se constituye es una voz critica que se pretende objetiva porque «la
subjetividad del escritor se ha relegado» (Moretti, 2014 : 111), en este caso es la subjetividad
y pasiones del critico en aras de un discurso con pretension de objetividad cientifica, también
Ilamado por Franco Moretti «impersonalidad objetiva» (Moretti, 2014 : 111). Justamente
porgue como rasgo fundante ha separado al autor y a la voz lirica de manera radical, esto le

permite no caer en ataques personales, por ejemplo, cunado la voz critica habla de la poesia
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la tomo como producto del lenguaje no como producto de un sujeto o autor que hay que

conocer.
Para ello, se presenta el caso de «El sentido lirico de Los pasos terrestres, de Julieta
Dobles»:

la coherencia significativa del texto, como se sefialard, es la vision interiorizada del mundo por
medio de la forma de la cancidn; ésta, segln se puede entrever, es la manifestacion en el plano
literario de las estructuras mentales que da la sociedad de consumo (Aguirre, 1976: 15).

Aqui se nota esta busqueda de la congruencia en los dos planos, pero ademas un rasgo
que no habia aparecido en este patrén critico y aparece de manera minima y sin mayores
elaboraciones y es la relacion entre literatura, estructuras mentales y sociedad, en este caso,
sociedad de consumo, que es llamativa, pero al no elaborarse queda como una curiosidad
critica, intento de relacion social y con esto, la salida del ahistoricismo evidente.

También este patron critico nos habla de una representacion de Centroamérica, donde
la literatura y la cultura han adquirido, en tiempos recientes, como minimo una autonomia
relativa (Jameson, 2014: 189) y para esta separacion fue vital el proyecto de educacion
universitaria de la década del setenta que justamente se vuelve un espacio donde la critica
literaria se especializara.

Ademas, por supuesto de constituir una imagen de una Centroamérica con un discurso
especializado y un tipo de intelectual en contacto con la vanguardia de la teoria literaria de
la época, un intento de poner en primer plano, las posiciones ideologicas y no caer en la
trampa de la objetividad ideoldgica o de la asepsia histérica social.

En la critica que se ha denominado critica de indole social se encuentran los articulos:
«El libro de la Patria: Un hito en la evolucion poética, de Alfonso Chase», de Manuel Arce
A. y «Poesia y circunstancialidad: una aproximacion a Dias y territorios, de Isaac Felipe
Azofeifa», por Carlos Enrique Gémez.

La caracteristica determinante de este texto sera el doble compromiso que debe tener
el autor y la obra respecto a las clases sociales desprotegidas y la reivindicacion politica y

social:

En favor del intelectual con conciencia critica de la sociedad (una suerte de ideal residual). Esta
segunda figura de intelectual emergente comenz6 a cuestionar la legitimidad de la agenda
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cultural que habia sido productiva y hasta exitosa en la primera mitad de los afios setenta. La

politizacion de los intelectuales se expresé con una notacion: el compromiso. Esa nocién no
involucraba un programa de accion concreto ni era facilmente indefinible. El mayor problema
gue presentaba la nocidn era el deslizamiento entra dos polos: compromiso de la obra y
compromiso del autor. El compromiso de la obra involucraba un hacer especifico en el campo
de la cultura y en los programas estéticos (Gilman, 2003: 144).

Para el caso del articulo «El libro de la patria: Un hito en la poesia, de Alfonso Chase»

gueda sumamente claro con estos comentarios de la voz critica que:

En efecto, aunque la poesia de Alfonso Chase no sea popular “strictu sensu” si expresa la
necesidad de que la poesia lo sea, 0 al menos la conviccién de que el arte, y la literatura en
particular, deba estar al servicio de las clases populares. Este servicio se manifiesta como
denuncia y como un mensaje de esperanza. A menudo se produce la sensacion, sin embargo, de
que Chase procura més afirmar una posicion que ponerla en préactica. El poeta deja constancia
clara que la poesia debe ser comprometida, pero su compromiso poético en si se limita a
reproducir los contenidos ya sancionados por lo canones de la poesia comprometida
latinoamericana. En este libro al menos, Chase no parece haber encontrado todavia su manera
especifica (Arce, 1981: 2).

Como se puede ver, se realza la supuesta incongruencia entre el compromiso del autor
y de su obra, ademas se sopesa que no ha sabido hacer su manera particular de poesia
comprometida sino lo que surge es la aparicion de la repeticion de ciertos axiomas de la
poesia comprometida, es decir, el contacto con el pueblo, por ejemplo.

Esto hace que se constituya una representacion critica al respecto de la literatura
comprometida, por medio de una critica a la repeticion de las consignas y, ademas, una idea
de la literatura que lejana a la repeticion de temas debe hallar nuevas formas para esos mismos
asuntos.

Ademas, desde Repertorio Americano, entonces se hace una critica a las tendencias
estéticas comprometidas que se sienten satisfechas repitiendo las mismas consignas sin
aportes formales o estéticos, pero, ademas la critica constituye una idea de Costa Rica lejana
a los canones estéticos de Europa y plantea una apropiacion de las tendencias en América

Latina para Costa Rica:

El libro de la patria puede considerarse innovador en el contexto de la poesia costarricense. Por
un lado, logra incorporar definitivamente la poética que prevalece en América Latina a la poesia
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de Costa Rica. Por otro lado, logra romper, no solo esencialmente sino coherentemente, con los

modelos tradicionales que, llegados principalmente de Europa, han configurado el desarrollo
de la lirica costarricense, hasta el dia de hoy. En otras palabras, sienta bases para una verdadera
y auténtica evolucion de nuestra poesia, pues la cantera Latinoamérica no nos es ajena y no solo
no impedird, sino que mas bien propiciara la nueva blsqueda (Arce, 1981: 3).

Resalta la importancia de la relacion de Costa Rica con la poesia latinoamericana
como propiciador de las busquedas estéticas. Esto se refuerza en el articulo con una fotografia
de Alfonso Chase en Cuba acompafiado de los poetas Adolfo Marti Fuentes, Luis Suardiaz,
Nicolas Guillén y Angel Augier (Arce, 1981: 3). Ademas de la ruptura con los canones
europeos. Aqui hay una representacion de la poesia de los Estados-nacion centroamericanos
anclandose en la tradicién latinoamericana y la imagen de un autor costarricense comparado

con Pablo Neruda y este libro con Canto General y sus diferencias:

Directa o indirectamente, no cabe duda de que el autor de El libro de la patria recibio la
influencia de Pablo Neruda, o, lo que es igual, de la poética que contiene implicitamente Canto
General. Los grandes temas de esta obra, la naturaleza, la cotidiano, el compromiso, aparecen
preponderantemente en la obra de Chase, como hemos visto. Podria achacarse esto a una mera
coincidencia ideoldgica, pero esta posicion es insostenible, en vista del claro paralelo que existe
en el estrato fonico: es bien sabido que el intento por prosaizar y cronificar el lenguaje poético
fue una labor sistematica y consciente en Neruda, ademas de haber sido una posicion tedrica
claramente expresada y tenazmente defendida. Chase se distancia precisamente alli donde se
torna intimista. (Arce, 1981: 3).

La voz critica evidencia un cambio en el modelo pero es un cambio que ya se habia
mencionado como incongruente y que no aporta a la estética del compromiso alguna

diferencia ya que justamente esta en un registro evidentemente contrario.

Es decir, las comparaciones como forma para pensar con ejemplos de América Latina,
constituyendo un espiritu latinoamericanista que también va a estar presente en Poesia y
circunstancialidad: una aproximacion a Dias y territorios de Isaac Felipe Azofeifa, donde
el contacto autorial se hace citando a un critico literario chileno llamado Hugo Montes
(Aguirre, 1981: 5).

Donde se establecen también comparaciones del compromiso latinoamericanista con

César Vallejo o José Marti constituyendo asi, una idea de la critica intimamente relacionado
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y pensado en comparacion con paises de América Latina y sus autores sobresaliendo, el acto

estético es él mismo ideoldgico y la produccion de una forma estética o narrativa debe verse

como un acto ideoldgico por derecho propio (Jameson, 1989: 64).

6.2 Las representaciones de la critica poética en Repertorio Americano entre 1996-
2004

En la década del noventa en Centroamérica finalizan los conflictos armados y las
guerras civiles por medio de acuerdos de paz y salidas democraticas electorales en la zona.
Lo que indica Griner (2021: 177) para Sur América en la década del ochenta, en

Centroamérica ocurrio en la década del noventa:

En este contexto y en Ameérica Latina, la recuperacion de la democracia formal en esos mismos
afios 80 no produjo como efecto un renacimiento del marxismo, sino mas bien lo contrario: una
comprensible pero amputada y excesiva confianza en la pura democracia juridica y la
sustitucion de la lucha de clases por la lucha por los derechos humanos (dos cosas que deberian
haber sido estrechamente complementarias) redundé en el “Secuestro” de las democracias por
las préacticas globalizadoras del Capital. (Griner, 2021: 177)

Ademas de esta caracteristica donde las luchas rescatan derechos humanos y una
cierta axiologia para la humanidad, en vez de la militancia politica asociada a las luchas de
clases, se hace presente un discurso regional de posguerra que tendra sus materializaciones
en diversos escenarios culturales y politicos. Ademas del recrudecimiento de las politicas

econdmicas aperturistas:

En el caso de los sectores productivos, el nuevo enfoque gesto la reconversion de su estructura
productiva ante la crisis, priorizando una mayor apertura al mercado mundial y siguiendo una
estrategia de promover las exportaciones mediante la diversificacion y la promocion de la
inversion extranjera (Leon en Mondol, 2021: 125).

Asi que el rasgo determinante sera un periodo de globalizacion, Entendiendo como

globalizacion: «Una profundizacién notable de la insercion en los mercados mundiales»
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(Pérez Brignoli en Mondol, 2021: 125). Esta fue la receta de la época para la crisis econdmica

y social y por supuesto, un replanteamiento del papel de los estados en su detrimento.
Para el caso de la revista Repertorio Americano se identifican tres patrones formales
criticos en el periodo de 1996 a 2004 que son los afios donde se edita y publica la revista en

esa éepoca.

Cuadro 6. Critica poética de 1996 a 2004 en Repertorio Americano por nimero de

articulos, porcentaje y patron formal de critica.

Numero de articulos Porcentaje Patrones de Critica
2 33.33 Biografista y

existencialista

3 50 Cientificista
1 16.66 Comparativa Filosofica
6 100 No aplica

Fuente: Elaboracién propia (2022).

Respecto a la critica poética que hemos denominado biografista y existencialista,
existe una caracteristica dominante presente en estos articulos de critica poética y es que al
igual que en la critica biografista y laudatoria de la critica anterior, se encuentra presente la
no distincidn radical entre poeta y voz poética, o poeta y voz lirica, asi que constantemente
vemos un oscilacion entre estas categorias para referirse a la poesia, es decir, no solo el texto
puede dar cuenta del poemario o poemas sino también informacion de la biografia del autor,
ademas aparece con otra caracteristica este patron critico formal y es la aparicion de los
biografismos acompaiiados de reflexiones existencialistas e individuaslitas donde sobresale
una omnipotencia del sujeto, para Eduardo Gruner (2010: 59) es una obsesién moderna y
posmoderna), una poética individualista relacionada con la explicacién de la biografia del

sujeto para este caso.
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Para este patrdn se encuentran los articulos «La trascendencia de los limites en la

poesia de Pablo Centeno-Gomez» de Henry Cohen; «La poesia de Betty Rita Gomez Lance:
una presencia en la distancia», de Julidn Gonzalez Zufiiga. Veamos el biografismo que
constituye una poesia anclada en las vivencias particulares del autor o autora par dar
explicacion de la poesia: «El poeta nicaragiiense Pablo Centeno Gomez ha viajado por un
itinerario poético sinuoso y variado que lo ha llevado no solo a distintos paises europeos y
caribes, sino también a las profundidades de su propia consciencia e inconsciente» (Cohen,
1996: 1).

Vemos una relacion causal con su poesia, pero ademas una equivalencia entre el viaje
al exterior con el interior del poeta. Constituye una representacion de un poeta que viaja y
que tiene contacto con diversas culturales, asi como con las profundidades de su ser, hay una
constitucién de una representacion con el viaje del héroe y sus tribulaciones emocionales y
una idea del poeta centroamericano que conoce el mundo y por este gesto su ser.

Para el caso de la representacion gque se constituye de la poeta es también la de una
centroamericana que conoce el mundo (Gonzalez, 1996: 71) y donde se establece una poética
que explica el interés literario desde la sangre (Gonzalez, 1996: 71) y para la cual es
sumamente importante, la tradicion costarricense no solo en la literatura sino en la educacion,
existiendo una explicacidon geografica causal de su interés por la educacion, ya que la poeta
es de la provincia de Heredia y esta provincia es conocida por ser tierra de maestros, pero
ademas constituye una imagen de la Costa Rica educada, donde sus cuadros pueden dar clases
en universidades estadounidenses.

Esta nocion del poeta viajero, también se refuerza con comparaciones universalistas
que se establecen como con Giordano Bruno, Savonarola, Zeleddn, Zacco y Vanzetti (Cohen,
1996: 24) o Eliade, Cirlot y Caillois (Gonzalez, 1996: 77). Constituyen una imagen del poeta
y su discurso capaz de ser relacionado por la voz critica con autores universales y ademas,
constituye una representacion del discurso critico con el conocimiento humanista y filoséfico
para poder entablar estas relaciones, constituyendo una representacion del discurso critico
con recursos universalistas.

Ademas, para el caso «La poesia de Betty Rita Gomez Lance: una presencia en la
distancia» se constituye una poeta que afiora su patria y por supuesto, su provincia, es decir,

la imagen de un Estado-nacion lejanono a la del desencanto; entendido como una vision
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fracasada, violenta y no menos conflictiva con el pasado familiar, la historia y la identidad

nacional (Mondol, 2021: 133).

Constituyendo una representacion positiva de la patria de la poeta, ubicada en
Centroamérica. Constiuyéndose una imagen positiva de la poeta relacionada con la luz y el
progresismo, no politico, sino humano. Es decir, en una década donde los conflictos bélicos
y la lucha social ya no existe, la revolucion no esté en las agrupaciones politicas ni sociales
sino en la revoluciéon humana vivencial. Como lo plantea Mijail Mondol para esta época,
surge una actitud existencialista como un rasgo de la pertenencia a espacios urbanos y
globalizados (Mondol, 2021: 133) siendo este el componente diferenciador de este patrén
critico la aparicion del existencialismo, pero la problematica que reside en este caso no es
una interpretacion existencialista de la poesia sino que debido a la no separacion tajante entre
autor y voz poética se constituye una representacion del poeta y de la poesia salvifica en
términos humanisticos, desplazando el horizonte politico por el desarrollo humano como tal,
en abstracto.

Respecto a la critica poética que hemos denominado cientificista, existe una
caracteristica fundamental y es el uso de un aparato muy especializado para el andlisis de los
poemas, existiendo autoconsciencia metodoldgica como esta caracteristica fundante. En este
patron formal critico encontramos los articulos «En una aproximacion semantica a Himno a
la esperanza de Arturo Echeverria Loria», de Marcos Viquez; «La presencia de Dios en la
poesia de Victoria Garron de Doryan», de Marcos Viquez Ruiz y también, de Mario Viquez
Ruiz con «Bouquet de Violettes de Victoria Garron de Doryan: un himno al amor y a la vida”.

Como caracteristica principal se nota un esfuerzo metodolégico importante en los tres
articulos. Este esfuerzo por explicitar los conceptos tedricos y metodoldgicos constituye una
representacion de la critica literaria muy especializada que ve en el discurso poético, la
capacidad de desmembramiento para su analisis y donde los datos biograficos no son
necesarios del todo o bien, aparecen al pie de la pagina.

Es un discurso critico centrado en el discurso. La caracteristica que lo distingue de
este mismo patron critico formal de la decada de los 80 es la aparicion de los opuestos como

una categoria recurrente en este patron formal:

La ventaja del binarismo estriba en el hecho de que permite clasificar cualquier cosa, pues dados
dos elementos, siempre es posible encontrar algin aspecto en que difieran y, por tanto, pueden
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ser colocados en relacion de oposicion binaria (Culler, 1978: 32). La idea bésica aqui es que

bajo nuestro uso del lenguaje existe un sistema, un modelo de pares opuestos, de oposiciones
binarias. Y los hablantes parecen haber interiorizado el conjunto de reglas que determinan el
funcionamiento de dicho sistema, como lo demuestra su evidente competencia a la hora de
utilizar el lenguaje. Asi, los estructuralistas deducen que todos los actos humanos presuponen
un sistema de relaciones diferenciales, un sistema de signos que opera como el modelo del
lenguaje. (Vifas Piquer, 2002: 433).

Esta caracteristica importante del estructuralismo, de Levi Strauss, por ejemplo,
donde «Un texto debe estar orientado por una descripcion formal que trata de aprehenderlo
como una estructura determinada de contradicciones todavia propiamente formales. Asi,
Levi-Strauus orienta su andlisis todavia puramente visual de los adornos faciales caduveos
hacia su descripcion climética de su dinamica contradictoria» (Jameson, 1989: 63).

Es decir, la critica trata de articular en su discurso el funcionamiento de las
oposiciones binarias, pero no solo se ve este en el aparto del discurso estructuralista sino en

términos sociales donde también existian categorias antagonicas:

Los efectos corrosivos y aniquiladores de la tradicidn que acarrea la difusion de una economia
monetaria y de mercado, al elenco cambiante de personajes colectivos que oponen la burguesia
ora a una aristocracia vapuleada, ora a un proletario urbano, a los grandes fantasmas de los
diversos nacionalismos, ahora ellos mismos virtuales como sujetos de la historia de una clase
bastante diferente, a la industrial y sus masas, la subita aparicion de las granes fuerzas
transnacionales del comunismo Yy el fascismo, seguida del advenimiento de los superestados en
la no menos apasionada y obsesiva que la que, en los labores de los tiempos modernos, permed
las guerras de religion sefiala la tension final de nuestra aldea ahora global (Jameson, 1989: 65).

Hay un ambiente social de opuestos que establecen sentido, pero sin duda en el
discurso del estructuralismo se inmoviliza la vinculacion politico-partidario en apariencia
con la asepsia ideoldgica. Surgiendo, por ejemplo, el discurso a favor de la paz (Viguez,
1996: 66) sin mayores explicaciones conceptuales.

Aqui es donde un discurso cientificista, en medio de una situacion historica de
tratados de paz y discursos regionales de paz en la posguerra, prescinde de la explicacion y
la cita para validar el concepto por un uso genérico sin mayores explicitaciones y sin mayores
elaboraciones en dicha situacion historica. Es paraddjico también que esta critica cientificista

se mueva al final a elaboraciones romanticas de la poesia y del poeta, elaborando un papel
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salvifico humanista en su poética. Cuestion que también va a estar presente en «La presencia

de Dios en la poesia de Victoria Garron de Doryan»:

A través de la poesia, el Absoluto conduce al ser humano hacia una actitud pletérica de
esperanza y hacia una reafirmacion puesta en plenitud de la vida: la certeza de un Dios bueno y
justo con todas sus criaturas (Viquez, 2003: 169).

Asi como en «Bouquet de Violettes de Victoria Garron de Doryan: un himno al amor»
y a la de reflexiones temaéticas alrededor de la poesia y ademads, se constituye una
representacion que antagoniza el mundo globalizado de la época y se constituye una poética
donde se puede enamorar a las personas de las utopias y con potencia para profundizar el
humanismo de las personas lectoras. También, constituye una idea buena de la lectura de
poesia.

Visto de manera genuina, la representacion seria una poética que busca la revolucion
por medio del humanismoy el ser humano, analizando su representacion sin duda, desarticula
la literatura comprometida dando una nueva acepcion del compromiso como compromiso
humano y centra los proyectos en los individuos lo que seria la reevaluacion de la propuesta
semidtica privilegiandolo como proyeccion sintomatica de las contradicciones sociales
(Jameson, 1989: 67).

Respecto a la critica poética que hemos denominado comparativa filosofica, aparece
el articulo «Splendor Formae: La Diada “Inspiracion Techné” en el poemario de Helena
Ospinax», de Floribell Anderson la estrategia critica es distinta de las planteadas y es Unica en
los articulos que hemos analizado.

Constituye una idea universalista del texto que es capaz de por medio de rasgos
estéticos elaborar comparativamente, los postulados de la poesia con otros discursos como
los de la filosofia, asi que se establece una representacion de la poesia como generadora de
conocimiento estético también, aunando a los discursos filos6ficos de pensadores
emblematicos de la historia occidental. Anclado en la tradicion occidental y no en América
Latina como procur6é otro patrén critico formal. Constituyendo asi, un discurso critico
sumamente culto que tiene la capacidad no solo de comparar poesia y filosofia, sino de

evidenciar la poética de un texto poético.
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6.3 Las representaciones de la critica poética en Repertorio Americano entre 2005-

2020

Para Mondol (2021: 153-154) las dos primeras décadas del siglo XXI muestran una

diversidad de generaciones, estilos, lectores y formas de produccién y circulacion de las

practicas literarias apareciendo en la literatura mucha experimentacion estética y la

importancia otras subjetividades, identidades y problematicas enraizadas en los contextos de

las sociedades globales. Asi que abundan las diferencias estéticas. Para el caso de la critica

literaria surge un panorama que:

alude a la blsgueda de una conciencia histérico-literaria en el marco de una coyuntura
académica caracterizada por la crisis de los paradigmas nacionales, el impacto de los estudios
culturales —y culturalistas— asi como los debates tedricos posmodernos y postcolonialistas que
cuestionan la relevancia hermenéutica del discurso historiografico para explicar las dindmicas
de produccion y recepcion que rige la formacién de una conciencia histérica de las practicas
estético-literarios (Mondol, 2017: 217).

En este nuevo escenario aparecen también en la critica, las reivindicaciones del sujeto

literario femenino y del papel de la mujer en la literatura. Veamos el panorama general de la

critica en Repertorio Americano que de entrada nos da brinda una fragmentacion en el

discurso critico poético:

Cuadro 7. Critica poética de 2005 a 2020 en Repertorio Americano por nimero de

articulos, porcentaje y patron formal de critica.

Numero de articulos Porcentaje Patrones de critica
4 30,76 Biografista
5 38,46 Discursivo
2 15,38 Culturalista
1 7,69 Feminista
1 7,69 Comparativa Filoséfica
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13 100 No aplica

Al respeto de la critica que denominada biografista en esta situacion historica, la
caracteristica dominante se repite, es decir, una critica literaria donde el autor y la voz poética
son la misma y no hay diferencias entre una y otra, ademas de una critica que explica el acto
poético por medio de las vivencias del autor o autora.

Para este caso, los articulos son: «Arborescencias, de Arabella Salaverry», por
Alfonso Chase; «Jaguar alado de Margorie Ross», Editorial cita a Rodrigo Quirés; «Mi paz
guerrera de Rosita Kalina», Editorial cita a José Maria Zonta y «Lisimaco Chavarria y su
aporte a la lirica costarricense», de Maria Isabel Carvajal Araya.

Como se menciona el rasgo biografista va a estar presente en este tipo de discurso
critico, aln con esto si va a existir una variacion sintoma de la época. En la critica
«Arborescencias, de Arabella Salaverry», efectivamente va a existir una explicacién causal-
vivencial de su poesia, pero la explicacion hara énfasis en una poética que salva a la autora
de las cotidianidades femeninas y que a lo largo del tiempo mayormente oculta, persiste y
logra emanciparse de las labores domésticas y cotidianas. Es decir aparece una poética
salvifica del orden patriarcal de una mujer en Centroamérica.Constituyendo una poética
anclada en otras subjetividades, como la femenina y en las problematicas patriarcales.

Ademas, esta critica esta anclada en un proyecto que fomenta la lectura en Costa Rica.
Con todo, la critica pierde rigurosidad y la relacion que habia sido presente de evidencia
poética y argumentacion se pierde en comparacion con el mismo paradigma biografista de la
década del 70, 80 o los 90. En «Jaguar alado de Margorie Ross» hay un realce importante
por medio de la voz critica de la mujer-poeta, de sus cualidades como investigadora culinaria,
de sus cualidades como poeta y extranjera donde a la poesia se le da ese tono salvifico de
extranjeria y la integra a una patria poética de Costa Rica y la ciudad capitalina.

En «Mi paz guerrera de Rosita Kalina» se repiten los componentes biogréaficos de la
critica y la relevancia del ser mujer, ademas se hace una relacion como una de las escritoras
emblematicas de América Latina sin mayores explicaciones o elaboraciones tedricas que
respalden una afirmacion como esa, también es sintoma de la falta de rigurosidad que hemos

sefialado en este patrdn critico. También, la voz critica se deslinda del compromiso de la
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poesia y las posibilidades de que la poesia transforme las problematicas, para que la voz

critica establezca una poética critica y humanista de la poesia en la vigilia de la humanidad.
Se denota que en este patron formal critico abunda la poética de la salvacion de distintas
maneras, salvacion de las labores domésticas, salvacion del ser extranjera y salvacion de la
humanidad lejana a la organizacion politica. Lejana a la organizacion politica de las
sociedades centroamericanas y si en busca de un ideal humanista, pero sin correspondencia
en la organizacion social y politica.

Para el caso de «Lisimaco Chavarriay su aporte a la lirica costarricense» biografia y
poesia serdn una constante explicativa y argumentativa en el discurso critico, ademas
sobresale la categoria de reflejo que explica la estética del poeta desde las corrientes
modernistas en Europa, la categoria de reflejo solventa una relacion dificil entre literatura y
sociedad, pero efectivamente la hace con el sesgo de una literatura pasiva al reflejo de otra
asi que constituye una idea de una literatura subordinada en Centroamérica. Subordinacion y
pasividad estética ya que no se realzan las diferencias o aportes con lo aparentemente
reflejado. Umberto Eco (2012: 30) las ha llamado también teoria de los designadores rigidos

como una victima de la espejos:

Solo la imagen especular, como designador absolutamente rigido, no puede ver impugnada por
contrafactuales. De echo no podria preguntarse nunca: si el objeto cuya imagen percibo tuviera
propiedades distintas de las de la imagen que percibo, ¢seguiria siendo el mismo objeto? (Eco,
2012: 30).

A diferencia de los otros tres casos en esta hay una notable atencién a las formas de
la poesia, pero la explicacion formal no puede hallar evidencia en la biografia solo de los
temas. Es decir, la poética critica de la biografia no logra explicar las formas sino solo los
temas.

Ademas, aparece una forma puntual no narrativa para las conclusiones, privilegiando
el caracter sistematico de las mismas. Ademas de que la critica biografica esta relacionada
con la constitucion de una imagen del estado-nacion favorable, asi sucede en este caso.

Al respecto de la critica que denominada discursiva, también se nota la informacion

biografica en las introducciones, pero no esta presente como relacion causa-efecto con la
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poesia. Este patron formal critico se concentra en el discurso poético y algunas elaboraciones

y materializaciones sociales de este discurso.

En los articulos «Musica de animal lluvioso y otros poemas mas de David
Maradiaga», Editorial cita a Guillermo Fernandez; «Penumbra de la paloma de Laura
Fuentes”, Editorial cita a Guillermo Fernandez; «EI sol parpura de Alejandro Marin Solano»,
Julian Gonzalez Zafigay RESENA DE LIBRO “Gustavo Gonzalez Villanueva (Guatemala-
Costa Rica): El afan de la palabra», por Conny Palacios.

En este patrdn critico se constituye una representacion de la critica que deja de lado
las biografias o informacion exhaustiva de las personas autoras privilegiando la explicacion
del discurso, no es que no aparezcan, sino que los comentarios biograficos no se usan como
argumentacion o explicacion de la constitucion de la poesia.

En «Penumbra de la paloma de Laura Fuentes”, este discurso se explica debido a las
reivindicaciones de género de las sociedades del siglo XXI, incluyendo de manera explicativa
dichas reivindicaciones del discurso poético. Se constituye una poética donde la verdadera
musa es la historia (Monge, 2018: 32). Para el caso de “El sol parpura de Alejandro Marin
Solano», se constituye una representacion muy excéntrica de la poesia publicada en

Centroamérica:;

Con un cuidadoso y mesurado uso del lenguaje, el poeta construye un mundo donde el amor —
a la familia, al ser amado, a Dios, a la causa politica- se combina con el sacrificio que termina
en la muerte (el martir nifio bomba) (Gonzalez, 2019: 450).

Ademas, en medio de esta excentricidad, se constituye una representacion de la poesia
escrita sumamente experimental no solo teméaticamente sino en su forma. Una representacion
inédita, ya que se nota hasta ese momento una critica que realce con tanta vehemencia este
caréacter discursivo experimental de la propuesta poética pero que no se refiere a lo politico
del poemario; es decir a esa proliferacion de fundamentalismos frente al capitalismo y en la
lucha de clases a nivel mundial como lo expresa (Griner, 2021:184). Ademas en este texto
su caracter experimental estd acompafiado de un cambio en el sujeto testimonial candnico en
Centroamérica ya que es un nifio pero que también constituye una mirada de resistencia frente

al capitalismo pero en este caso por una matriz cultural que se ha resistido al proceso de
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ilustracion occidental, mostrando un claro componente de posicionamiento politico

radicalizado y culturalmente diferente para Centroamérica.

Sera una constante este discurso experimental o subversivo en este tipo de patron
critico, pero no una constante absoluta, ya que en RESENA DE LIBRO «Gustavo Gonzalez
Villanueva (Guatemala-Costa Rica): El afan de la palabra» la representacion que se
constituye de la poesia es bastante conservadora, debido a temas como: «el del Amor divino,
el del tiempo y el espacio imbricados que son una constante en su produccién poética. Se
trata del tiempo en una dimension de presente y el tiempo eterno» (Palacios, 2020: 420).

La critica en su mayoria constituye una representacion de la poesia relacionada con
los grandes temas de la sociedad del momento, las reivindicaciones de género y el
terrorismo/imperialismo de la actualidad. Consituyendo posturas criticas y experimentales
discursivamente como sintoma de una época y también, como propuesta divergente.

Al respecto de la que hemos denominado patrén critico formal Culturalista
encontramos:

«El Sur Patagénico y el Caribe unidos por la lirica: poesia patagonica y del caribe
juntas en Costa Rica», por Julidn Gonzélez y «EI giro identitario en la poesia de Shirley
Campbell Barr», por Silvia Elena Solano Rivera. En este patron critico formal hay un realce
de un sujeto con diversidades subjetivas e identitarias que no fueron tomadas en el desarrollo
ulterior del estado-nacion, asi estos dos articulos aparecen reclamando y reivindicando
diferencias culturales que deben ser tomadas en cuenta en el discurso literario académico.

Constituyendo una imagen de la critica como un discurso que reivindica con suma
rigurosidad discursiva y reflexiva ciertos sesgos criticos o canonicos para la época. Ambos
por supuesto hablan de un giro identitario que la critica es capaz no de reconocer sino de
propiciar, asi confirmamos a la teoria literaria como una perspectiva especial desde la cual
se observa la historia (Eagleton, 2014: 231).

Corresponde a la critica literaria de este patron critico representar a un intelectual y
un discurso critico frente al discurso homogenizante del Estado-nacién y su violencia
apareciendo una mirada latinoamericanista. Para el caso de «EIl Sur Patagonico y el Caribe

unidos por la lirica: poesia patagonica y del caribe juntas en Costa Rica»:

La violencia irracional que golpea cada vez con mayor dureza la espalda de este mundo. Como
para todavia imaginar que no existe una mirada Unica, que la realidad admite multiples maneras
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de ser asumida y que a través de la poesia es todavia posible imaginarnos talvez un poco mejor

de lo que en realidad somos (Editorial, 2013: 185).

Se nota como las mdltiples maneras de ser asumida la realidad es una poética en
contra de la violenciay las visiones Unicas del Estado-nacién y su programa de una identidad,
un territorio, una lengua. Vemos esta poética también en «EI giro identitario en la poesia de

Shirley Campbell Barr»:

El norte que guia este analisis es la construccion identitaria en relacién con el cuerpoy la
historia en los poemas de Campbell. El silencio de la critica literaria costarricense, en
el caso particular de Palabrasindelebles de poetas negras puede deberse a lo reciente
de su publicacion; sin  embargo, respecto a sus textos anteriores se vincula mas bien con
la poquisima difusion de que gozan los textos escritos por afrodescendiente en el espacio
vallecentrista (Solano, 2014: 371).

La voz critica reivindica cierta poeta y poesia que ha quedado fuera de los canones
vallecentralistas del Estado-nacion. En este caso, es una voz critica sumamente rigurosa que
no aborda ademas lo que se ha dicho de este tipo de discurso, también planteando un discurso

de cara al patriarcado y al racismo occidental:

Es desde esta perspectiva que me interesa analizar los textos de Campbell, en tanto que
representan una oposicion y resistencia a la dominacion étnica y de género. Y en
atencion a dicha perspectiva creo pertinente el uso de los presupuestos teéricos de los
feminismos africanos, asi como el concepto de identidad de Jorge Larrain Ibafez
(Solano, 2014: 378).

Para estas reivindicaciones, la voz critica como se ha mencionado es sumamente
acuciosa académicamente con un trabajo notable de auto reflexividad y de abordajes tedricos.
Cuando se ve de forma critica y sintomatica, estas reivindicaciones identitarias exceden por
supuesto la lucha de clases del discurso social, critica y poético de los afios 70 u ochenta,

pero sobredeterminada por estos factores como lo manifiesta Eduardo Griner:

Este ultimo punto es sumamente importante. El colapso de los “socialismo reales”, la
concomitante “crisis” del marxismo tradicional, la “globalizacion” y la emergencia de esos
“nuevos” movimientos sociales y culturales han permitido que se abriera un serio interrogante
dirigido a la nocion clasica de de lucha de clases y al rol central del proletariado en ese proceso.
Esto ha ido acompafiado en el plano tedrico, como es sabido, por la recusacién de una
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tipicamente “moderna” nocion sustancialista del Sujeto (recusacion que tampoco en si misma
es una gran novedad, puesto que puede detectérsela de distintas maneras en pensadores criticos
de la modernidad tales como el propio Marx y por supuesto Freud) a favor de un sujeto —que
rapidamente podemos etiquetar de “posmoderno”- diseminado, disperso, multiple,
“rizomatico”, en suma, desustancializado y despojado de una identidad rigida. No deja de haber,
otra vez, un defendible momento de verdad en estas reconceptualizaciones. Pero hay, al mismo
tiempo, un muy grave riesgo: el de que terminemos perdiendo, detras de la volatil humareda de
esas “dispersiones”, el niicleo duro de los conflictos estructurales decisivos que podrian
transformar radicalmente el sistema. (Griner, 2021:185-186)

También ha sido expuesto por Griner (2010: 55-56) como una imagen, una
representacion del mundo acritica como yuxtaposicion de puras diferencias igualmente
abstractas mas o menos equivalentes que no toman en cuenta el ejercicio del poder en algunas
manifestaciones criticas.

Para el patron critico que se ha denominado Feminista aparece el articulo
«Contribuciones femeninas a la poesia guatemalteca: el siglo veinte, de Franco Cerutti
Frigerio». El gesto determinante en este patrén critico es evidenciar a la importancia de las
contribuciones femeninas en la poesia de Guatemala, nuevamente se constituye una idea de
Estado-nacion criticada por no incluir en su concepcion a las mujeres, constituyendo una
vision canodnica patriarcal que no reconoce a la diversidad. Esta poética evidencia una poesia
reivindicativa de las desigualdades de género y violencias epistemicidas con respecto a los
conocimientos y produccién de las mujeres.

Para el patron critico forma que denominado Comparativa Filoséfica se identifica el
articulo, «Un acercamiento a la lirica de Helena Ospina en Sonata de otofio: Cancién
consumada», de Conny Palacios. Se establecen comparaciones con otros autores reconocidos
de la lirica mistica, constituyendo una imagen de la diversidad de corrientes estéticas en el
siglo XXI.

Sin duda, la critica poética de este periodo constituye un crisol de opciones y de
relevamientos de distintas identidades culturales, donde el misticismo tambien puede estar
presente en los discursos contemporaneos de la produccion critica literaria. Aqui se da
constituye un panorama diverso estéticamente y culturalmente de la produccién critica
literaria como un modo de pensamiento y escritura que busca hacer foco en la relacion, en
la diferencia, parafraseando a Jameson (2014: 368), también esta fragmentacion que da
cuenta la diversidad de discursos criticos y de la crisis de una(s) politicas(s) impotentes para

representarlos (Gruner, 2021:288) pero también carencia en el discurso critico de un aparato
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tedrico que cuestione de manera decidida el orden econdmico y social o0 como el mismo

Griner lo plantea: ninguno de ellos, ni una hipoteética articulacion unificadora entre todos,
cuestiona de manera decididamente revolucionaria el socio metabolismo del capital
(2021:287) que justamente es la que ha constituido ese tipo de estados que han invisibilizado,
utilitarizado, ridiculizado o canibalizada la historicidad diferencial.
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7. CONCLUSIONES
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A lo largo de esta tesis doctoral hemos venido sefialando una serie de ideas y
argumentaciones de cada situacion historica y sus publicaciones de critica literaria en la
revista Repertorio Americano, entre 1974 y el 2020. Haremos ahora un esfuerzo de sintesis
para resaltar las conclusiones mas importantes que nos ha brindado esta investigacion.

La critica literaria fue un discurso constitutivo de Repertorio Americano, en su
época de primera revista académica de la Universidad Nacional. Dicha universidad, que ha
cumplido en 2023 sus primeros cincuenta afios, rescato el nombre y la tradicion de la revista
Repertorio Americano, como revista cultural, para asi iniciar su proyecto universitario y de
fortalecimiento de la educacién publica universitaria costarricense. Este paso de revista
cultural a revista académica implic6 un cambio de su financiacién, de sus intelectuales,
ahora académicos y, por supuesto, de su institucionalizacion, en la que tanto sus lectores
como escritores ya no pertenecian al espacio publico y cultural de Costa Rica sino que
estaban organizados por medio de instituciones universitarias de la década de los setenta 'y
en medio de una creciente educacion puablica superior universitaria en Costa Rica, un
proceso que condiciond la necesidad de legitimacién de sus académicos y académicas en el
proyecto publico universitario costarricense y centroamericano.

Entre los afios 1974 y 1982, la autoria de critica literaria, en esta revista académica,
es de tipo individual en un 95.2% y es ocupada por hombres en un 68,5% correspondiente
a un total de setenta y dos autorias por hombres. Con respecto a la publicacién por mujeres,
un total de treinta mujeres fueron autoras, equivalente a un 28.5%. Existiendo Gnicamente
tres publicaciones, en coautoria por mujeres y hombres. Esta preponderancia de la
publicacién por hombres sera una constante de las diversas situaciones histéricas donde se
desarrolla Repertorio Americano teniendo en términos generales una subrepresentacion en
comparacion con los hombres.

En esta situacion historica especifica, 1975, 1979 y 1982 son los afios donde méas
critica literaria se publicé en Repertorio Americano. Siendo 1975 el afio donde mas critica
literaria se publicd, entre veinte y veinticinco articulos publicados, que antecedio a un
decaimiento en 1976 con menos de cinco articulos de critica literaria publicados.

El género mas comentado por parte del discurso critico para la situacion histérica
de 1974 a 1982 es la poesia con un 40% de los articulos publicados, seguida de la novela
con un 25%. El patron formal critico con mas presencia en la revista entre 1974 y 1982 es
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la critica cientificista y estructuralista con un 46,15%, seguido de la laudatoria, biografista

y subjetivista con un 38,46% para finalizar con el social con un 15,38%. Respecto a la
critica poética denominada laudatoria, biografista o subjetivista, su caracteristica dominante
sera la no distincion entre poeta y voz poética, o poeta y voz lirica. Constantemente aparece
una oscilacion entre estas categorias para referirse a la poesia, es decir, la biografia del autor
puede dar informacion de la poesia, su surgimiento o sus temas. EI biografismo establece
una relacion mecanica, causa-efecto entre la vida del autor y la obra poética. A partir de los
ochenta, este patrdn biografista se sofistica y se deja de lado la biografia del autor o autora
por la subjetividad de este. Ademas, en la critica laudatoria, biografista del periodo del 74
al 82 aparece una voz critica que establece una representacion de la voz poética y critica
alrededor de la vasta cultura que pueden usar para establecer el discurso critico, que resultan
en un discurso critico que comenta la poesia, donde efectivamente no hay tanta distancia
estética entre el discurso meta y el objeto textual. En esta situacion critico-literaria, el
comentario laudatorio no solo enaltece al autor, sino que enaltece a la voz critica que es
capaz de identificar y reconocer a un poeta. La laudatio no solo funciona realzando la figura
del autor o del critico, también puede funcionar realzando la tradicion literaria de un pais
centroamericano y, por supuesto, al istmo con tradiciones artisticas consolidadas.
Permitiendo también dar cuenta de los premios o de las instituciones centroamericanas que
apoyan y promueven la creacion literaria, en este caso, preponderantemente las
instituciones costarricenses.

Para este patron critico-formal, el conocimiento de aspectos de la biografia permite
establecer la génesis de la creacion explicando algunos misterios del acto poético. La
oscilacion entre sujeto, biografia y voz lirica hace que el comentario laudatorio y la
explicacion biografista no puedan sopesar los aciertos y desaciertos de los poemarios,
justamente porque desde este patron critico serian ataques personales. En este patron critico
no se usan infinitivos para los objetivos ni hay autorreferencialidad que explicitamente
explique conceptos, categorias o metodologia, tampoco citas de autoridad, asi como
tampoco aparece el metacomentario, prevaleciendo un uso genérico de los conceptos, ya
que no hay explicaciones exhaustivas al respecto de los conceptos. Este uso geneérico de los
conceptos corresponde a una poética de cierta estabilidad y certeza del lenguaje y que no

pone en cuestion el lenguaje constituyendo la imagen critica de un sujeto anclado en la
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referencialidad, ademas de una postura tradicional sobre los significados como

consecuencia de experiencias, vivencias u objetos del mundo. Algunos ejemplos puntuales
que vale la pena evidenciar:

En este patron critico, el discurso critico crea una imagen de Eunice Odio
descontenta con su realidad terrenal y con el pais, a diferencia de lo que hace con Isaac
Felipe Azofeifay con Francisco Amighetti, donde hay un realce de la figura de los autores
masculinos, bien anclada con la tradicion artistica del pais centroamericano. Asi que este
discurso critico constituye representaciones de hombres anclados en la tradicion literaria
del pais y con reconocimiento nacional e internacional aunado a la representacion de una
mujer poeta que mas bien constituye una poesia en rechazo a las tradiciones terrenales del
pais con temas sincretistas, como un claro desdén a las teméticas misticas. Se crea un sujeto
critico que en su forma se percibe la falta de explicitacion conceptual y metodoldgica,
ganando con esto tonos amenos y mas cercanos a la obra poética que, sin duda, se resolvian
en textos donde las credenciales para su lectura eran accesibles.

La critica poética que hemos denominado laudatoria y subjetivista esta presente en
la década de los ochenta. En este tipo de critica poética se constituye una manifestacion
distinta a las anteriores, ya que la categoria de subjetividad es una elaboracién emocional y
mas directa con la poesia que se publica por parte de los poetas, aunado a un uso de
categorias del estructuralismo y del cientificismo, ademéas de comentarios laudatorios. En
este patron critico formal, en ambos casos la representacion del poeta es la de un profesional
en su campo porque evoluciona y es parte fundamental de una tradicién. Se nota la
estabilidad del lenguaje y la creencia de que la poesia puede expresar las vivencias del
poeta, constituyendo una poética del reflejo de la vision de mundo del poeta. Pero notamos
que este énfasis en la subjetividad del poeta, por parte del discurso critico, tiene sus limites
explicativos, ya que puede dar cuenta de los temas tratados o las intencionalidades
autoriales, pero no de las formas literarias. Ademas, en este patrdn critico se constituye una
representacion de la poesia anclada en las individualidades del autor o autora.

En este patron critico también se constituye una representacion de la poesia
centroamericana y costarricense latinoamericanista que puede echar mano de la critica
internacional hecha sobre poetas centroamericanos, y en la que sobresalen vinculos con

colegas latinoamericanos.
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Otro aspecto importante es que el comentario laudatorio y la explicacion biografista

que aparece en los primeros afios (1974-1982) de Repertorio Americano blogquea la voz
critica que pueda sopesar los aciertos y los desaciertos de los poemarios. Entonces se
concentra en realzar lo que se considera positivo de los poemarios. Corresponde a la critica
literaria de Repertorio americano de este periodo representar a un intelectual y un discurso
diferente del que plantea Mackenbach (1997: 8) para la década del setenta, ya que en
Repertorio Americano no se encuentra en un lugar destacado la historia social de la
literatura.

El patrén formal critico cientificista carece de una oscilacion entre sujeto autoral y
biografico. Este patron critico formal muestra un asentamiento critico en el texto, muestra
un énfasis en el lenguaje poético. Una caracteristica del patrén critico cientificista en la
situacion histdrica de 1974 a 1982 es la preocupacion critica por la concordancia entre la
expresion y el contenido. Asi que hay una preponderancia de la relacion forma-contenido
en las relaciones entre uno y otro como valor recurrente del discurso critico. Ademas, en
este patron critico formal se nota un esfuerzo de explicacion metodoldgica que puede
entenderse como un gesto de legitimar la teoria literaria y por la obtencion de legitimidad
y reconocimiento en el &mbito universitario costarricense y centroamericano: constituye un
tipo de discurso critico y de sujeto critico capaz de alejarse de los valores o posiciones
politicas propias para generar un patron critico especializado, usando categorias que no
asimilaban especificidades culturales ni regionales, siendo sin duda una limitacion en su
entendimiento del objeto literario, como un objeto descontextualizado pero a la vez ganando
un alto nivel de sofisticacion cientifica y constituyendo una representacion del sujeto critico
académico habil teéricamente, en contacto con tendencias europeas (francesas, sobre todo)
de la critica literaria y que no muestra evidencia de las posiciones politicas del sujeto critico,
desarticulando la maxima del doble compromiso del sujeto critico comprometido imperante
de la literatura del istmo del momento. Otra conclusion determinante para esta situacion de
la critica es que este patron critico, al no usar el tono laudatorio ni las explicaciones
biografistas, puede sopesar los aciertos o desaciertos, puntos débiles o carencias entre el
plano del contenido y el de la expresion en los poemarios.

Constituye una representacion de Centroamérica, donde la literatura y la cultura han

adquirido, en tiempos recientes, como minimo, una autonomia en el campo académico que
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es donde se realiza el discurso critico literario. Ademas de constituir una imagen de una

Centroamérica con un discurso especializado y un tipo de intelectual en contacto con la
vanguardia de la teoria literaria de la época. Ademas, una poética critica donde el discurso
debe dar cuenta de la obra literaria, para estos patrones criticos funciona con sendas citas
de los poemas analizados.

En el patron critico formal que hemos denominado social entre 1974 y 1982, la
caracteristica determinante sera el doble compromiso que debe tener el autor y la obra
respecto a las clases sociales desprotegidas y la reivindicacion politica y social. Este patron
critico puede usar la incongruencia entre compromiso de vida y obra para realizar una critica
al recurso estético. En este patron critico se constituye una idea de la poesia alejada de los
canones europeos y mas cercana al proyecto latinoamericanista. Donde existe una
representacion del Estado-Nacion que busca ser superada anclandose en la tradicion de
unioén latinoamericanista estableciendo comparaciones entre poetas centroamericanos y
latinoamericanos como Pablo Neruda, César Vallejo o José Marti y asi crea una imagen
donde en ese tipo de poetas, tan premiados, existe en abundancia en el istmo.

Para la critica literaria de 1996 a 2004 hay un descenso del porcentaje de la critica
poética, correspondiendo en este periodo a un 31% de los articulos identificados. También
un descenso de la critica novelistica a un 17% y un repunte de la elaboracion critica teodrica
a mas del doble, correspondiendo a un 18% del total de articulos de critica literaria
publicada. Los afios con un mayor nimero de articulos de critica literaria publicada en
Repertorio Americano, durante esta situacion historica son 1996 y 1998 y se precipita en
un descenso para el 2003 pasando de un espectro de 25 a 30 articulos a un espectro menor
de 5 articulos. Sobresaliendo para esta dos afios en un 90,2% la critica literaria por autoria
individual. Y apareciendo la autoria institucional en un 9,8% por ciento. Se mantiene la
autoria masculina en un 61,1% y un leve aumento de la autoria femenina al 29,1%.

En la situacidn critica de 1996 a 2004, en Repertorio Americano se identifican tres
patrones criticos formales. La cientificista con un 50%, la biografista y existencialista con
33,33% y la comparativa filosofica con un 16,66%.

Respecto a la critica poética denominada biografista y existencialista, su rasgo
principal es la no distincion entre sujeto autoral y biografico, pero la diferencia con la de la

década del 70, es la elaboracion de explicaciones existencialistas en esta situacién histérica.
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Este patron critico llamado biografista existencialista constituye una representacion de

autores que muestran contacto con diversas culturas y una idea del poeta centroamericano
que conoce el mundo y, por este gesto de conocer el mundo, conoce su propio ser. Esta
nocion del poeta viajero y culto humanista se refuerza con comparaciones universalistas
con Giordano Bruno, Savonarola, Zeledon, Zacco, Vanzetti o Eliade, Cirlot y Caillois.
Constituyendo una imagen del poeta y su discurso, capaz de ser relacionado por la voz
critica con autores universales y, ademas, constituye una representacion del discurso critico
con el conocimiento universalista y filosofico para poder entablar estas relaciones,
constituyendo una representacion del discurso humanista. También este patron critico
constituye una representacion del poeta que afiora su patria y, por supuesto, su provincia,
es decir, la imagen de un Estado-Nacién lejana a la del desencanto; entendido como una
vision fracasada, violenta y no menos conflictiva con el pasado familiar, la historia y la
identidad nacional, constituyendo en divergencia; una representacion positiva de la patria
del poeta, ubicada en Centroamérica. Es decir, una imagen positiva de la poesia relacionada
con la luz y el progresismo, no politico, sino humano. En una década donde los conflictos
bélicos y la lucha social y militar ya no existe, la revolucion no esté en las agrupaciones
politicas ni sociales sino en la revolucion humana vivencial.

Respecto a la critica poética denominada cientificista, entre 1996 al 2004, existe una
caracteristica fundamental y es el uso de un aparato muy especializado para el analisis de
los poemas, existiendo autoconsciencia metodoldgica como caracteristica determinante. Es
un discurso critico centrado en el discurso poético. La caracteristica que lo distingue con
este mismo patron critico en los setenta y ochenta es la aparicion de los opuestos como
categoria recurrente. La critica evidencia la logica y funcionamiento de las categorias
binarias planteando relaciones de coincidencia o diferencia.

A pesar de su esfuerzo metddico y conceptual se nota un uso del concepto de paz de
manera genérico. Surgiendo, por ejemplo, el discurso a favor de la paz (Viquez, 1996: 66)
sin mayores explicaciones conceptuales. Aqui es donde un discurso cientificista, en medio
de una situacion histérica de tratados de paz y discursos regionales de paz en la posguerra,
prescinde de la explicacion y la cita para validar el concepto por un uso generico sin

mayores explicitaciones y sin mayores elaboraciones en dicha situacion historica.
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Es paradojico también que esta critica cientificista se mueva al final a elaboraciones

romanticas de la poesia y del poeta, elaborando un papel salvifico humanista en su poética
Yy, por supuesto, lejano a la organizacion politica. Constituye este patron critico una poética
positiva y buena de la lectura. Visto de manera genuina, la representacion seria una poética
que busca la revolucion por medio del humanismo y el ser humano; analizando su
representacion, sin duda, desarticula la literatura comprometida dando una nueva acepcion
del compromiso como compromiso humano y centra los proyectos en los individuos, no en
la organizacion politica centroamericana.

Respecto a la critica poética denominada comparativa filosofica entre 1996-2004,
su caracteristica determinante es la elaboracion comparativa de la poética del poemario con
las poéticas establecidas en la filosofia. Estableciendo una representacion de la poesia como
generadora de conocimiento estético, al igual que el ensayo filosofico y una idea de la
poesia anclada en la tradicion occidentalista. Creando asi un discurso critico sumamente
culto que tiene la capacidad no solo de comparar poesia y filosofia sino de evidenciar la
poética de un texto poético. Estableciendo una representacion de la poesia como generadora
de conocimiento estético también, aunando a los discursos filosoficos de pensadores
emblematicos de la historia occidental.

Para la situacién de la critica poética del 2005-2020, el género que produjo mayor
critica sigue siendo el de la poesia con un 32% de articulos publicados, con un ascenso de
la critica tedrica con un 15% y un descenso al tercer lugar de la critica novelistica, con un
14%. Para la critica poética de Repertorio Americano entre 2005-2020 se encontraron cinco
patrones formales criticos, con un 30,76% la critica biografista, con un 38,46% la critica
discursiva, un 15,38% el culturalismo, un 7,69% la feminista y un 7,69% la comparativa
filosofia. Se mantiene la preponderancia de la autoria por hombres, correspondiente a un
64,87% y en el caso de las mujeres hay un aumento al 32,4%. Existiendo un descenso de la
critica de autoria institucional al 2,75%.

Al respecto de la critica denominada biografista entre 2005 y 2020, la caracteristica
dominante se repite, pero con variaciones de la situacion historica especifica. Se establece
una poética anclada en otras subjetividades como la femenina, donde la poesia juega un rol
importante para salvar a las poetas de la cotidianidad patriarcal o del extranjerismo y el

nacionalismo, también patriarcal. Es decir, del proyecto de Estado-Nacién.
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Se establece una poética, no de lucha social ni reivindicacion, sino de salvacion; en

este patron formal critico abunda la poética de la salvacion de distintas maneras: salvacion
de las labores domésticas, salvacion del ser extranjera y salvacion de la humanidad, todas
lejanas a la organizacion politica. La poética critica biografista no puede hallar evidencia
en la biografia que dé cuenta de las elaboraciones formales, solo de los temas. Es decir, la
poetica critica de la biografia no logra explicar las formas sino solo los temas recurrentes.

Al respecto de la critica denominada discursiva se constituye una representacion de
la critica que ha dejado las biografias de lado, privilegiando la explicacion del discurso. Por
ejemplo, explicar el discurso a partir de la reivindicacion de género o de las diferencias
culturales radicales como con Medio Oriente. En estas diferencias culturales el discurso
critico, también va a acompafiarse de una importancia de la experimentacién formal y
literaria de los libros comentados Esto resultaba inédito en la critica poética de Repertorio
Americano Yy en las situaciones de la critica literaria anteriores.

La critica en su mayoria constituye una representacion de la poesia relacionada con
los grandes temas de la sociedad del momento, las reivindicaciones de género y el
terrorismo/imperialismo de la actualidad. Aunado a un gesto critico que resalta la
experimentalidad estética del discurso poético, como sintoma de una época y, también,
como propuesta divergente en Centroamérica.

Al respecto del denominado patron critico culturalista, existe un realce de las
diversas subjetividades e identidades que no han sido tomadas en el desarrollo ulterior del
Estado nacién. Reivindicando las diferencias culturales para ser tomadas en cuenta, en la
critica elaborada en la academia universitaria y reprochando a los estudios criticos esta
omision. Existiendo una critica al campo literario y sus alcances. Corresponde a la critica
literaria de este patron critico, representar a un intelectual y un discurso critico frente al
discurso homogeneizante del Estado nacion y su violencia, apareciendo una mirada
latinoamericanista. Ademas, constituye una imagen plurisignificativa de la realidad, donde
las multiples maneras de ser asumida la realidad elaboran una poética en contra de la
violencia y las visiones Unicas del Estado nacion y su programa de una identidad, un
territorio, una lengua y, por supuesto, una literatura. Este patron critico da un discurso que
reivindica a ciertos poetas y a cierta poesia que han quedado fuera de los canones valle

centralistas del Estado. Se plantea un discurso de cara al patriarcado y al racismo occidental.
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Para el patrén critico denominado feminista, el gesto determinante es evidenciar la

importancia de las contribuciones femeninas en la poesia de Guatemala; nuevamente se
constituye una idea de EstadoNacion criticada por no incluir en su concepcion a las mujeres,
constituyendo asi una critica a una vision candnica patriarcal que no reconoce la diversidad.
Esta poética evidencia una poesia reivindicativa de las desigualdades de género y violencias
epistémicas y epistemicidas, con respecto a los conocimientos y produccion de las mujeres.
Constituyendo una imagen de Centroamérica donde se elaboran y se efectian los debates
actuales sobre la reivindicacion de género.

Para el patron critico formal denominado comparativa filosofica se establecen
comparaciones con otros autores reconocidos de la lirica mistica constituyendo una imagen
de la diversidad de corrientes estéticas en el siglo XXI. Sin duda, la critica poética de este
periodo constituye un crisol de opciones y de relevamientos de distintas identidades
culturales, donde el misticismo también puede estar presente en los discursos
contemporaneos de la critica literaria. Dando cuenta del panorama diverso, estética y
culturalmente, de la critica literaria como un modo de pensamiento y escritura que busca
hacer foco en la relacion y en la diferencia.

Esta investigacion, en término generales, es un aporte a la evaluacién de la ciencia
por medio de articulos académicos, su forma y sus representaciones estéticas ya que las
métricas presentes sirven también para entender la situacion histérica entre 1974 y 2020 por
medio de los ritmos de la critica literaria en Centroamérica. Ademas, esta investigacion
puede aportar a la evaluacion de las trayectorias individuales de los investigadores en
Repertorio Americano entre 1974-2020.

En los tres periodos estudiados, 1974-1982, 1996-2004 y 2005-2020, se privilegia
la autoria individual como forma de publicacion de critica poética. Ademas, hay una
preponderancia de la publicacion realizada por hombres. Cuando la Universidad Nacional
relanza Repertorio Americano, hay un cambio importante en la instancia critica; por un
lado, pasa de ser un proyecto editorial gestionado por una sola persona a un proyecto
editorial liderado por una institucion universitaria y en especifico por un instituto de
investigacion latinoamericano que es parte de la institucionalidad academica. En este
relanzamiento de Repertorio Americano surge un tipo de autoria y de intelectual que estara

relacionado con profesiones y practicas académicas ancladas en las ciencias sociales,
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ciencias politicas, la economia o la literatura. La produccidn critico-literaria de las diversas

situaciones historicas, con sus respectivos patrones, establece representaciones ideoldgicas
que estan intimamente relacionadas con las situaciones historicas centroamericanos y sus
relaciones con el sistema mundo, dando cuenta que la critica literaria no solo es

consecuencia sino formadora de esta misma situacién historica.
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Repertorio Género que
Americano | Afio | Nombre del articulo género | Autor critica
Afio | _ Carlos Enrique Aguirre
] 1974 | EI modo narrativo en EI Moto M ] Novela
Numero 1 GoOmez
A proposito del cuento Una extrafia visita de Joaquin ) )
1974 ) M Benedicto Viquez Cuento
Garcia Monge
Aﬁo I 7 ’ - - 4 re
] 1975 |Imagenes en la poesia de Eunice Odio: Los Angeles M Alfonso Chase Poesia
Numero 2
1975 | Narrador y lector en La Ruta de su Evasion M Manuel Picado Gomez Novela
Afio | . . . ,
) 1975 | El nuevo libro de Isaac Felipe Azofeifa M Fernando Arturo Arce Poesia
Numero 3
Nota sobre La piel de los signos de Mario Picado y A ras Carlos Enrique Aguirre ]
1975 _ ] M ] Poesia
del suelo de Luisa Gonzélez Gomez
1975 |Poesias de Francisco Amighetti F Maria Elena Carballo Poesia
1975 |Juan Varela M Jorge Charpentier Novela
1975 |Las puertas de la noche de Alfonso Chase F Julieta Pinto Novela
Afio | o . , o
1975 | La presencia de Miguel Angel Asturias M Leon Pacheco Biobibliografia

NUmero 4
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1975 | Recuerdo de Miguel Angel Asturias desde Italia M Giuseppe Bellini Biobibliografia
1975 | Perfil bio-bibliografico de Miguel Angel Asturias M Franco Cerutti Biobibliografia
1975 |Introduccidn a la lectura de Hombres de Maiz F Virginia de Fonseca Novela
La experiencia mitificada en El fugitivo del "Canto ) )
1975 M Juan Villegas Poesia
General" de Pablo Neruda
"Tradicién y originalidad en la Lirica Latina. De Horacio a _ ]
1975 ) M Faustino Chamorro G Poesia
Venancio Fortunato” de Jorge Blanco
1975 | "El recurso del método" de Alejo Carpentier F Matilde Lopez Novela
1975 |Espacio-Luz de German Salas M Carlos Francisco Monge | Poesia
) ) Maria Eugenia Acufia de )
1975 | Antologia de Cantos Nicaragienses F o Poesia
Jiménez
1975 |"La cultura como empresa multinacional” de A. Mattelart | M David Pinto Diaz Teoria
Afio Il Lo fantastico y el problema de su interpretacion en los ) ]
. 1975 . M Eladio Garcia G Cuento
Numero 1 relatos de Cortazar
1975 | Ramdn Gonzélez de la Serna M Alfredo Cardona Pefia Biografico
1975 | La literatura Infantil en una sociedad alienada M Quince Duncan Teoria
1975 | Pedro Paramo ¢Una novela Lirica? M Carlos Enrique Aguirre Novela
1975 | Mario Monteforte Toledo y Centroamérica 1-2 M Manlio Argueta Varios
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Afio Il Francisco Monge, Julieta
Numero 3 | 1976 | La poesia acto trascendental por definicion FM Dobles y Laureano Alban |Entrevista
1976 | Palabras en Libertad. Admirable Querida Eunice M Stefan Baciu Biografica
1976 | En busca de la generacion perdida M Carlos Francisco Monge | Poesia
Carlos Enrique Aguirre
1976 | El sentido lirico Los pasos terrestres de Julieta Dobles M Gbmez Poesia
1976 | Joaquin Garcia Monge y sus cartas M Alfredo Cardona Pefia Epistolografia
1976 |y de sus ojos nacera la aurora M Carlos Francisco Monge | Poesia
1976 | La estructura lirica en Alas en fuga M Carlos Enrique Aguirre Poesia
1976 | Evasion y ruptura en el soneto de Vuelo Supremo M Carlos Rafael Duverran | Poesia
Afo IV La esposa, la amante, la mujer ideal: Tres tipos de relacion
Numero 2 | 1978 | formularia en Los pasos perdidos F lleana Rodriguez Novela
El codigo hermenéutico en Responso por el nifio Juan Ma Elena Carballo y
1978 | Manuel F Sonia Marta Novela
Introduccidn al estudio de la cronica en Alvar Nifiez Carlos Enrique Aguirre
1978 | Cabeza de Vaca M Gomez Cronica
1978 | Notas sobre Icaza y Huasipingo M Edwin Salas Zamora Novela
Afo IV
Numero 3 | 1978 | El manantial perdido M Carlos Francisco Monge | Poesia
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1978 | Funcidn y destino de la poesia M Jorge Jobet Poesia
Funcion poética del movimiento en un soneto de Leopoldo
1978 | Lugones M Homero Castillo Poesia
1978 | Silencio y obra M José Vacileo Acufia Poesia
1978 | Tres poemas de la muerte F Yadira calvo Poesia
1978 | Necesidad del paraiso de Jorge Jobet M Isaac Felipe Azofeifa Poesia
1978 | Premio Nobel del silencio M Stefan Baciu Poesia
Afo V La institucionalizacion de la literatura en la Obra de
Numero 1 | 1978]|Joaquin Garcia Monge M Editorial Varios
1978 | Diana Avila El suefio ha terminado M Julian Garavito Poesia
Afio V Elementos modernistas en La moneda de hierro, de Jorge
nimero 2 | 1979 | Luis Borges M Carlos Cortinez Poesia
1979 | Algunos rasgos poéticos de Crepusculario F Maria Eugenia Acufia Poesia
Un personaje de E. Cardenal: Netzahualcoyotl, hombre,
1979 | poeta y leyenda F Nancy L Campbell Poesia
Enfoque analitico de la obra literaria desde el punto de
1979 | vista sociologico M Jorge Blanco Campos Teoria
1979 | Aproximacion al Reino es de este mundo F Flora Eugenia Ovares novela
Afo V
Numero 3 | 1979 | Notas para un estudio de la literatura costarricense M Manuel Picado Gémez Novela
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1979 | El modo narrativo de Mamita Yunai F Alicia Miranda Hevia Novela
La practica Novelesca en Dofia Barbara de Romulo Mario Rodriguez

1979 | Gallegos M Fernandez Novela
Del arte narrativo: Las manos de Dios y otros cuentos de Carlos Enrique Aguirre

1979 | Eduardo Jenkins Dobles M Gomez Cuento

Afio VI
Numero 1 | 1979 La mitificacion de la pobreza en un poema de Jorge Teiller | M Juan Villegas Poesia
Maria Bonilla, Stoyan

1979 | En torno al teatro latinoamericano FM Vladich Teatro
Técnicas estructurales y literarias en la narrativa de

1979 [ Joaquin Garcia Monge F Yolanda Roman varios

Maria Nieves Alonso

1979 | Las novelas esparfiolas F Martinez Novela

1979 | La literatura caribefia en el contexto latinoamericano M Ramon Luis Acevedo Varios

1979 | Literatura americana M Alfonso Reyes Biobibliografia
Por los caminos de las nuevas letras hispanicas y

1979 | espafiolas M Julian Gonzalez Varios
EL sacerdote sin vocacion y la bailarina frustrada de

1979 | Julieta Pinto F Myriam Bustos Arratia Novela

1979 La versificacion de los cuentos de Nausicaa M Julian Gonzélez Z Cuentos
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Afo VI El teatro latinoamericano en busca de una identidad Maria Bonilla Stoyan
Numero 3 | 1980 | cultural F Vladich Dramaturgia
Roland Barthes El signo y la tinta M Manuel Picado Gémez Teoria
El Popol Vuh y la novela centroamericana contemporanea |M Ramon Luis Acevedo Novela
Dos utopistas del renacimiento M Oscar Alvarez Teoria
San Isidro de Alicia Miranda M Julian Garavito Novela
Sonia Marta Mora
Un estudio sobre La ruta de su evasion F Escalante Novela
Nelly Garcia Murillo,
Materiales de un estudio del ensayo del ensayo Guillermo Barzuna Pérez,
hispanoamericano FM Rafael Pérez Miguel Ensayo
El sentido americanista en José Marti M Euclides Padilla Ensayo
Otra modalidad de analizar un cuento: El otro cielo de Belén Lagos Oteiza Maria
Julio Cortazar F Luisa L6pez Oroz cuento
Afo VII
Numero 1 | 1980 | Las fuentes de la literatura infantil y el mundo magico F Adela Ferreto Varios
La poesia del Lil Picado M Editorial Poesia
Maria de la Luz Guzmén
Muramonos Federico: ¢Relato contemporaneo? F Arguedas Novela
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Afio VII

Numero 2 | 1981 | Don Joaquin Garcia y la novela costarricense F Ivonne Robles Novela
Mano a Mano con Jorge Luis Borges M Roberto G. Gritta Entrevista

Carlos Enrique Aguirre

Dias y territorios, de Isaac Felipe Azofeifa M Gomez Poesia

Afo VII La perspectiva y otros aspectos de Gentes y gentecillas de

Numero 3 Carlos Luis Fallas M Edwin Salas Zamora Poesia
Neruda y Lorca frente al amanecer M Carlos Cortinez Poesia
El remero, de Padl Valery M Gilberto Trovifios Poesia

Maria de las Nieves

El tltimo poemario, de Nicanor Parra F Alonso Poesia

Afio VI El libro de la patria. Un hito en la evolucion poética de

Numero 1 | 1981 | Alfonso Chase M Manuel Arce Poesia
Ars Poética y poesia en En la piel de los signos de Mario Carlos Enrique Aguirre
Picado M Gomez Poesia
La vision de mundo en Los pies sobre la tierra de Alfonso
Chase M Julio Escoto Poesia
Epica y fantasia en la poesia de Manuel Rios Ruiz M José Lupiafez Poesia
Elementos Surrealistas en la poesia de Mario Picado M Rafael Pérez Miguel Poesia
José Lupiafiez, la poesia como celebracion F Antonio Costa Gomez Poesia
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Ao VIII

Numero 2 | 1982 | La novela pastoril en una novela de Julio Cortazar F Cecilia Heydl Novela
Los valores culturales americanos en el Rabinal Achi M Julian Gonzalez Teatro
Artemio cruz o la busqueda de la identidad M Raul A. Segura Cordero | Novela

Octavio L. Werneck

La literatura brasilefia M Machado Varios
Dep Song and other prose M José Otilio Umaha Varios

Ao VIII

Numero 3 | 1982 | La violencia en la novela salvadorefia M Ramon Luis Acevedo novela
Libertad y rigor, los cuentos de Enrique Andensort Imbert | M Carlos Cortinez Cuentos
Los amigos y el viento: Novela de adolescencia de amor y
guerra F Myriam Bustos Arratia Novela

Afio VI Mario Rodriguez

Numero 4 | 1982 | La vanguardia poética en la provincia de Chile M Fernandez Poesia
La figura paternal de Don Segundo Sombra F Thais Maria Cérdoba Novela
La metafora en el lenguaje cotidiano costarricense F Yamileth Solano Rojas Teoria
Consideraciones sobre la presencia de Borges en
Repertorio Americano M Oscar Montanaro Meza | biografia
Notas sobre la relacién lenguaje y sociedad F Ana Sanchez Molina teoria
Historia y desarrollo de la novela centroamericana M Franco Cerultti novela
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Afio IX Maria de las Nieves
Numero 1 | 1982 | La cautiva: el discurso contra la historia F Alonso Poesia
Maria Elena Rojas de
Acerca de Una muchacha, de Abel Pacheco F Ayub Poesia
Charles Baudelaire o la filosofia de la Huida M José Lupiafez Poesia
Repertorio
Americano ) Geénero que
NUeva Afio Nombre del articulo Autor critica
época
Numero 1 | 1996 | Julieen Green: Ese desconocido Alfredo Diaz Castro Biobibliografia

Hijo de Nadie de Henry Montherlant Analisis de la personalidad de

Maria Ester Camafio y

1996 | una adolescente Cristina Brenes Novela
Francois Villon y Juan Ruiza, Arcipreste de Hita: ¢Dos valores Gilda Rosa Arguedas
1996 | analogos en el desarrollo de sus respectivas tradiciones literarias? | Cortés Poesia
Maria Elena Rojas
1996 | El nombre de la rosa y la comedia Cascante Novela
1996 | De lo popular en Federico Garcia Lorca Guillermo Barzuna Poesia
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1996 | José Donoso Edwin Salas Zamora Biobibliografia
Isabel Avendafio
1996 | Estrategias de aprendizaje de una lengua Antonieta Brati Teoria
Carlos Enrique Aguirre
1996 | Manuel Arguello Mora: Novelista Gomez Novela
1996 | Diario de una multitud de la critica al desengafio Sonia Marta Mora Novela
La trascendencia de los limites en la poesia de Pablo Centeno
1996 | Gomez Henry Cohen Poesia
1996 | Maria Xahil: Simbolo de una raza que fue Elisa Trejos Novela
1996 | Andrés Bello o el texto como conocimiento de la historia Guillermo Barzuna Teoria
Numero 2 | 1996 | Premio Internacional Alfaguara de Novela 1998 Editorial
El contacto hispanico: Literaturas espafiolas e hispanoamericanas
1996 | en las artes del mundo Varios

Hacia un concepto de poesia. Una experiencia personal de

1996 | interrelacion entre la literatura y las artes. Helena Ospina de Fonseca | Poesia
La desmitificacién de Espafia en Sefias de Identidad de Juan

1996 | Goytisolo Maria de la Luz Guzméan |Novela

1996 | EI mundo material y afectivo de El Trigo verde Alfredo Diaz Castro Novela

1996 | Acercamientos estéticos en Camus Euclides Padilla Caifia Teoria

1996 | Estética e ideologia en Camus Euclides Padilla Caifia Teoria




La poesia de Betty Rita Gomez Lance: Una presencia en la
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1996 | distancia Julidn Gonzélez Zuiiiga | Poesia
Una aproximacion semantica a Himno a la esperanza, de Arturo
1996 | Echeverria Loria Mario Viquez Poesia
1996 | Consideraciones sobre la lectura Antonieta Bratti Teoria
Francisco José Hernandez
1996 | Una lectura de Macario de Juan Rulfo Mata Cuento
1996 | Lectores y narradores. Los nombres en la tumba David Villegas Cuento
1996 | La imagen de Rayuela en la novela de Julio Cortazar Gilda Pacheco Cuento
1996 | Sobre la relacién Pablo Neruda y Nicanor Parra Maria Nieves Alonso Poesia
1996 | La crdnica colonial americana. Entre historia y literatura. Guillermo Barzuna Teoria
Humberto Diaz
Numero 3 | 1997 | Responsoriales: Hugo Mujica Casanueva Poesia
1997 | Zufiga Costa Rica Julian Gonzalez Zdfiiga | Teoria
1997 | El nuevo cuento hondurefio Julian Gonzalez Zufiiga | Cuento
1997 | Narrativa costarricense: Cuentos de Juan Carlos Montoya Cuento
1997 | La ironia en Sorelle Materrassi de Aldo Palazcehhi Giovanna Armellin Sechi | Poesia
Cheri 0 como se asexualiza los personajes desde una perspectiva
1997 | colettiana Alfredo Diaz Castro Novela




Hadas y duendes en la tradicion irlandesa y en la obra de William
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1997 | Butler Yeats Paulina Villareal Varios
1997 | Ulises de Joyce y la estructura acarnavalesca Maria Lourdes Cortés Novela
El primer ensayo poematico de Fernando Centeno Giiell: El
1997 | hombre en busca de su Dios Marcos Viquez Ruiz Teoria
Maria de las Nieves
1997 | Lo antiexpresivo como constante en la narrativa borgeana Alonso Varios
Numero 4 | 1997 | Poetas hispanoamericanos para el tercer milenio A Larrahona K Poesia
1997 | La tierra convocada. Apuntes para el retorno de la palabra. Roberto Lahera Poesia
1997 | Narrador de la noche Guillermo Araya Cuento
1997 | Resefias. Publicaciones de la Universidad de Antioquia Varios Varios
1997 | Y si Rubén Dario hubiera llegado Fedro guillén Biobibliografia
1997 | El verdadero movil del crimen en El tunel de Ernesto Sabato Gilda pacheco Novela
1997 | Moliere y el preciosismo Marcos Viquez Ruiz Dramaturgia
1997 | Paula, de Isabel Allende Giovanna Armellin Sechi | Novela
Formacion de la narrativa costarricense influencia de la cultura
1997 | europea 1894-1937 Jacky Renaud Varios
Maria Nieves Alonso
1997 | Relato sobre la poesia chilena Mario Rodriguez Poesia




Fernandez Gilberto
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Trivifios
1997 | En memoria de Franco Cerultti Amalia Bernardi Biobibliografia
NUmero 5 | 1998 | Libros desde Argentina Editorial

1998 | Niall Binns: Un vals en un monton de escombros Poesia

1998 | Anuteba José Manuel Ramon Poesia

1998 | Génesis del amanecer Jorge Cufia Casabellas Poesia

1998 | La gente no cambio Oscar Ferreiro Poesia

1998 | Breve Antologia simbolica de Oscar Echeverria Mejia Fredo Arias de la Canal | Poesia

1998 | Notas y resefias de libros: Universidad de Antioguia varios Varios

1998 | Premio Casa de las Américas 2000 Editorial
Encuentro de escritores iberoamericanos en San Felipe de

1998 | Aconcagua, Chile. Editorial

1998 | Roberto Brenes Mesen y su creacion poética en francés Marcos Viquez Ruiz Poesia

1998 | La guerra del fin del mundo, de Mario Vargas Llosa Grace Prada Ortiz Novela
Aficionar a leer y escribir: ideario educativo de Garcia Monge y

1998 | Omar Dengo José Ramirez Caro Teoria

1998 | Ardiente paciencia, de Antonio Skarmieta Giovanna Armellin Dramaturgia

1998

Charlatanes de ferio o la otra vanguardia chilena

Mario Rodriguez

Fernandez

Poesia
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Numero 6 | 1998 | Historia critica de la narrativa costarricense Quince Duncan Varios

1998 | La narrativa de Yolanda Oreamuno Varios

1998 | 100 afio de literatura costarricense M Rojas F Ovares Varios
Recientes publicaciones sobre literatura costarricense: Buscando

1998 | las raices del modernismo en Costa Rica Novela
Breves apreciaciones de la novela de Patrick Suskind: El perfume

1998 | historia de un asesino. Belén Lagos Oteiza Novela

1998 | Actividades de Casa de las Américas Editorial

1998 | Propuesta estética del Esplendor Personae helena Ospina Poesia
El tema del viaje en un relato de Alejo Carpentier: el camino de

1998 | Santiago Julian Gonzalez Zdfiga | Cuento
Una lectura de la poética en Residencia en la tierra y en las odas

1998 | mentales de Pablo Neruda Guillermo Barauza Poesia
Literatura, feminismo y religion: La virgen maria y la literatura

1998 | chicana Alvaro Salas Chacon Varios

Carlos Enrique Aguirre

1998 | Criticidad y novela en Costa Rica Gbmez Novela
En el centenario del nacimiento de Don Abelardo Bonilla. Elizabeth Mufioz

1998 | Abelardo Bonilla y los valores Barquero Biobibliografia

Numero 7 | 1999 | Palos de ciego: Ensayos de critica e historias literarias Luis Beltran Guerrero Teoria
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1999 | Las ceremonias del silencio Beltran morales Teoria
1999 | Primera navegacion Luis Beltran Guerrero Biobibliografia
1999 | In memoriam, de Rogelio Sotela José Basileo Acufia Poesia
Mario Rodriguez

1999 | Desde el fondo de la biblioteca Fernandez Editorial

El fascismo y el después en il Giardino Dei Finzi Contini De Giovanna Armellin
1999 | Giorgio Bassani Secchi Novela

El protagonista tragico en Perseguido de Maluenda y Flight de
1999 | Steinbeck Alder Senior Grant Novela
1999 | Ricardo I1I: Génesis de una traduccién Hiram Castro Dramaturgia
1999 | La traduccion shakesperiana en Costa Rica Luis Gustavo Lobo Dramaturgia
1999 | El héroe supremo de Julidn Marchena Marcos Viquez Ruiz Poesia

Prensa escrita y relaciones internacionales durante El gobierno de
1999 | Ledn Cortés Rudy Guerrero Portales | Editorial
1999 | Max Jiménez retrato de un rebelde Patricia Araujo Biobibliografia
1999 | Literatura e identidad (cultural): algunas reflexiones Minor Calderdn Salas Teoria

Numero 8 | 1999 | Novedades editoriales Casa de las Américas Editorial Editorial

1999 | Coleccion latinoamericana fin de milenio Editorial Editorial
1999 | Narrativa latinoamericana actual: Film Editorial




1999

Entrevista con José Lizama Lima: La poesia es como el aire, toca al

hombre y lo define

Francisco Garzoén

Céspedes

Entrevista
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Luis Gustavo Lobo

1999 | Ricardo Segura: Semblanza de un poeta olvidado Bejarano Biobibliografia
1999 | Unica mirando al mar entre la transgresion y la norma Minor Calderon Salas Novela
1999 | La isla de los nifios Omar Felipe Mauri Sierra | Editorial
1999 | El discurso identitario costarricense en la critica filologica Julidn Gonzélez Zufiiga | Teoria
Los efectos de los esquemas linguistico/culturales en la transaccion
texto/lector durante el proceso de lectura de un texto literario en
1999 | una lengua extranjera Marta E. Sanchez Salazar |Teoria
Giovanna Armellin Sechi
1999 | El desafio de los simbolistas franceses en tiempo de crisis Marcos Viquez Ruiz Poesia
1999 | Kavafis Harold Alvarado Tenorio |Poesia
NUmero 9-
10 2000 | Casa de las Américas Editorial
2000 | Lengua Americana: Revista de linguistica Linguistica Teoria
2000 | Notas y resefias de obras publicadas varios Poesia
La novela historica en América Latina. Rasgos identitarios en la
2000 | novela de Augusto Roa Bastos Yo, el supremo Rudy Guerrero Portales | Novela
2000 | La poesia de Harold Alvarado Tenorio: Notas de situacion Jorge Rodriguez Padrén | Poesia




2000

Bouquet de Violettes, de Victoria Garron de Doryan: un himno al

amor y a la vida

Marcos Viquez Ruiz

Biobibliografia
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2000

La generacion de 1950 en la poesia argentina

Luis Ricardo Furlan

Poesia

2000

Literatura dominical. La poesia sorprendida

Freddy Gaton Arce

Poesia

2000 | El critico literario Otto Morales Benitez Vicente Landinez Castro | Biobibliografia
2000 | Corcel del fuego en la alternativa del tiempo Omar Felipe Mauri Sierra | Poesia
Il Gattopardo de Giuseppe Tomasi de Lampedusa: un caso Giovanna Armellin
2000 | clamoroso. Secchi Novela
Esmeralda Sanchez
2000 | Presencia de las mujeres en la tradicion oral indigena Duarte Teoria
2000 | En busca de la tradicion americana a través del idioma Jerénimo Castillo Teoria
2000 | Sumario de la estética romantica en Schiller, Schelling y Nietzsche |Euclides Padilla Caifia Teoria
2000 | Reflexiones en torno a El arpa y la Sombra, de Alejo Carpentier Minor Calderdn Salas Teoria
Numero 11 | 2001 | La Poesia Como Consigna Marcelo Actis Poesia
Una Lectura Heideggeriana del Cuento EI Hombre Muerto, de
2001 | Horacio Quiroga Jorge Salazar Alvarado Cuento
Lo Tragico-Dionisiaco como elemento estético en la novela As |
Lay Dying, de William Faulkner: Un andlisis a la luz de El
2001 | Nacimiento de la Tragedia de Friedrich Nietzsche Marta E. Sanchez S. Novela
2001 | La Imagen Sonora: Mascara Recurrente en Satyricon Hiram Castro Carvajal Novela



https://www.revistas.una.ac.cr/index.php/repertorio/article/view/15764
https://www.revistas.una.ac.cr/index.php/repertorio/article/view/15734
https://www.revistas.una.ac.cr/index.php/repertorio/article/view/15734
https://www.revistas.una.ac.cr/index.php/repertorio/article/view/15735
https://www.revistas.una.ac.cr/index.php/repertorio/article/view/15735
https://www.revistas.una.ac.cr/index.php/repertorio/article/view/15735
https://www.revistas.una.ac.cr/index.php/repertorio/article/view/15738
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2001 | Libertad y Revolucion: Una Mirada Desde La Poesia Sergio Pravaz Poesia
2001 | Curiosidades Rubendarianas: ElI Himno a Bolivar Luis Gustavo Lobo B. Poesia
Amada en el Amado de Silvina Ocampo: Traduccion y Recreacion
2001 | Literaria Desde la Perspectiva del Género Fantéastico Maria Beatriz Céceres Novela
El Surrealismo Gitano de Garcia Lorca. Una Entrevista Imaginaria
2001 |al Poeta de Granada Pablo Cassi Poesia
Repertorio Afo | Nombre del articulo Autor Género que
Americano critica
Nueva época
Numero 11 200 | LaPoesia Como Consigna M Marcelo Actis Poesia
1
Una Lectura Heideggeriana del Cuento El M Jorge Salazar Alvarado | Cuento
Hombre Muerto de Horacio Quiroga
Lo Tréagico-Dionisiaco como elemento F Marta E. Sanchez S. Novela

estético en la novela As | Lay Dying, de

William Faulkner: Un andlisis a la luz de El



https://www.revistas.una.ac.cr/index.php/repertorio/article/view/15740
https://www.revistas.una.ac.cr/index.php/repertorio/article/view/15742
https://www.revistas.una.ac.cr/index.php/repertorio/article/view/15744
https://www.revistas.una.ac.cr/index.php/repertorio/article/view/15744
https://www.revistas.una.ac.cr/index.php/repertorio/article/view/15745
https://www.revistas.una.ac.cr/index.php/repertorio/article/view/15745
https://www.revistas.una.ac.cr/index.php/repertorio/article/view/15764
https://www.revistas.una.ac.cr/index.php/repertorio/article/view/15734
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Nacimiento de la Tragedia de Friedrich

Nietzsche
La Imagen Sonora: Mascara Recurrente en M Hiram Castro Carvajal | Novela
Satyricon
Libertad y Revolucion: Una Mirada Desde M Sergio Pravaz Poesia
La Poesia
Curiosidades Rubendarianas: EI Himno a M Luis Gustavo Lobo B. | Poesia
Bolivar
Amada en el Amado de Silvina Ocampo: F Maria Beatriz Caceres | Novela
Traduccién y Recreaciéon Literaria Desde la
Perspectiva del Género Fantastico
El Surrealismo Gitano de Garcia Lorca. Una | M Pablo Cassi Poesia
Entrevista Imaginaria al Poeta de Granada

NUmero 15-16 | 200 F Grace Prada Ortiz Teoria

3 El ensayo desde la perspectiva feminista

Las mujeres en a la literatura costarricense F Grace Prada Ortiz Varios
Vision femenina en Rima de Vallbona M Julian Gonzalez Zudiga | Poesia
Almuerzo campestre de Magon y El M Francisco José Cuento

sentimiento finisecular diecinuevesco

Hernandez Mata
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https://www.revistas.una.ac.cr/index.php/repertorio/article/view/15738
https://www.revistas.una.ac.cr/index.php/repertorio/article/view/15738
https://www.revistas.una.ac.cr/index.php/repertorio/article/view/15740
https://www.revistas.una.ac.cr/index.php/repertorio/article/view/15740
https://www.revistas.una.ac.cr/index.php/repertorio/article/view/15742
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identificacion y exclusion: Los ticos que no M Allan Arguedas Novela

son ticos en Unica mirando al mar. Gonzalez

La presencia de Dios en la poesia de Victoria | M Marcos Viquez Ruiz Poesia

Garron de Doryan

La guerray la paz en Jorge Luis Borges M Minor Calderon Salas | Poesia

Splendor Formae: La diada Inspiracién F Floribell Anderson Poesia

Techne en el poemario de Helena de Ospina

Las virgenes sacrificiales en la tragedia atica: | F Nazira Alvarez Dramaturgia

Ifigenia, Polixena y Macaria Espinoza

Walt Whitman: del regreso al jardin del edén | F Maria de los Angeles Poesia
Castro Hidalgo

El espacio narratologico en la novela Desért | M Mauricio M. Méndez Novela

de J.-M.G. Le Clezio Vega

Fundacion de una escritura: Las cronicas de | Institucional Editorial Cronica

José Marti, de Susana Rokter

En torno a la obra literaria de Joaquin Garcia | M Julian Gonzalez Zudiga | Varios

Monge

La obra poética de Enrique Blanchard M Luis Benitez Poesia
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Alejandro Palermo y Silvia Mateo. La M Alejandro Palermo Poesia
construccién de la muralla en la poesia de
Enrique Blanchard.
Antologia poética de Adriana Merino M Fredo Arias de la Canal
Corazén de Puma M Jeronimo Castillo Poesia
La eternidad del humo y el humo M Julidn Gonzalez Zudiga | Varios
Lo que resta de mi M César | Poesia
Poesia de Rodrigo Pesantez: Los silencios del | Institucional Editorial Poesia
bosque
Antologia de la poesia cosmica M Rodrigo Pesantez Poesia
Rodas
David Sanchez Juiao, Premio Nacional de Institucional Editorial Poesia
literatura 2003
Numéro 17 200 | Joaquin Garcia Monge EI Editor Continental | M Mario Roberto Oliva Biobibliografia
4 Medina
Discursos de sobremesa de Nicanor Parra: M Mario Rodriguez F. Poesia
Nunca se sabe si habla en serio 0 en broma
Gabriel Garcia Marquez y Jorge Luis Borges: | M Minor Calderdén Salas | Varios

Un caso de intertextualidad poética y

filosofia
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Una aproximacion al personaje Susana San Julian Gonzélez Zufiga | Novela
Juan, de la novela Pedro Paramo, de Juan

Rulfo

Universalidad y originalidad en la narrativa Gilda Pacheco Acuiia Cuento
de Carmen Lyra, a propdésito de Cuentos de

Mi Tia Panchita

Pléyade de Franceses Galardonados con el Marcos Viquez Ruiz Editorial
Premio Nobel de Literatura: Aureola De Un

Siglo

El Espacio Vivido: La Topografia en la Mauricio M. Méndez Novela
Novela Désert de J.-M. G. Le Clézio Vega

William Blake: Innocence In Childhood And Ma. de los Angeles Poesia

In Adulthood

Castro Hidalgo

Recovering The Mother, From King Lear To
Mama Day, A Quest Towards Female

Empowerment

lleana Molina Espinoza

Dramaturgia

Entrapment in Motherhood and Wifehood:
Marriage as a threat to women's

independence and self-fullfilment

Ana Patricia Barquero

Dramaturgia
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Julia Kristeva's Signifying Process In F Elizabeth Quiros Teoria
Kinnel's The Book Of Nightmares
James Joyce, Roman Catholicism And Its M Francisco José Poesia
Presence In Dubliners Hernandez Mata
James Joyce's Dubliners: A Reading M Francisco José Poesia
Hernandez Mata

Reading And Writing: An Integration Of M Alejandro Jiménez Teoria
Skills Tassara
Tras la ventana F Grace Prada Ortiz Novela
Breve Noticia Sobre Literatura Catalana M Julian Gustems Varios
El Guerrero de la Panamefia Acracia M Franz Garcia de Novela
Sarasqueta de Smyth Paredes
La Virgen de Mesyco. Seis Encuentros conel | M Fredo Arias de la Canal | Teoria
Fendémeno Guadalupano y otros Ensayos
El Proto idioma en la Divina Comedia, de M Fredo Arias de la Canal | Poesia
Dante
Un poeta actual del siglo XVI. San Juan De M Angel Pérez Barroso Poesia
La Cruz

Numero 18 200 | Dos pensadoras costarricenses de nuestro F Grace Prada Ortiz Teoria

4 tiempo: Carmen Naranjo y Alda Facio
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Eduardo Casalmiglia, poeta humoristico M Luis Gustavo Lobo Poesia
Bejarano

Eduardo Ospina (1891-1965) Una Humanista | F Helena Ospina Teoria

Latinoamericano. Una reflexion sobre "Arte

y Persona" en su estética y personalidad

Alrededor de la creacion poética F Olga Orozco Poesia

La literatura en la clase de idiomas F Elizabeth Quir6s Garcia | Teoria

extranjeros

The treatment of innocence by Marvell in F Maria de los Angeles Poesia

"The picture of little T.C. in a prospect of Castro Hidalgo

flowers™

Cambios lingisticos y cambios textuales M Roger Wright Teoria

Xacinto de Evia: Ramillete de varias flores M Rodrigo Pesantez Poesia

poéticas recogidas y cultivadas en los Rodas

primeros abriles de sus afios

A pesar de mujer. La aventura de la M Julian Gonzélez Zudiga | Novela

transgresion de Rosibel Morera

Las teorias literarias en América Hispanica, M Manuel Matos Moquete | Teoria

de Manuel Matos Moquete

La génesis del alfabeto M Fredo Arias de la Canal
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https://www.revistas.una.ac.cr/index.php/repertorio/article/view/15712
https://www.revistas.una.ac.cr/index.php/repertorio/article/view/15713
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Espafiol, lenguas indigenas y lenguas criollas | Institucional Instituto Caro y Cuervo | Teoria
en Colombia
Mario Rivero 1933 M Harold Alvarado Poesia
Tenorio
Alejo Carpentier: Cien afos M Harold Alvarado Poesia
Tenorio
Gran Homenaje de los poetas a Harold M Julidn Gonzélez Zufiiga | Poesia
Alvarado Tenorio
Libros de Poesia M Julidn Gonzalez Zufiga | Poesia
200
5
21 201 | Carmen Lyray el imaginario oficial F Isabel Ducca Duran Varios
1
iEL “REPERTORIO” VIVE! M Julian Gonzalez Zufiiga | Editorial
Pedro Henriquez Urefia y el Repertorio M Julian Gonzalez Zufiiga | Teoria
Americano
Repertorio Americano tribuna del F Grace Prada Ortiz Teoria

pensamiento latinoamericano: la voz de José

Vasconcelos
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(des) Encuentros con Ariel en torno al Jorge Daniel Vasquez Teoria
problema de la identidad latinoamericana en

el escenario contemporaneo

El Repertorio Americano (1919-1958): Mario Oliva Medina Editorial
produccion, circulacion, lectores

De cuestionarios y debates sobre los Alexandra Pita Teoria
intelectuales en el “Repertorio Americano” Gonzélez

Las encuestas de “Repertorio Americano” Mario Oliva Medina Editorial
(1925-1932): Garcia Monge y los libros

hispanoamericanos

Una mirada feminista del Repertorio May Brenes Marin Ensayo
Americano

Los ensayos politicos de Carmen Lyra en Ruth Cubillo Paniagua | Teoria
“Repertorio Americano”

Escritura civica femenina en “Repertorio Marybel Soto Ramirez | Teoria
Americano”

Espacios simbolicos, iniciativas culturales y Miguel Ayerdis Teoria

proyecto politico durante la década de los
cuarentas en Nicaragua: las revistas Nuevos

Horizontes y Cuaderno del Taller San Lucas
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NUmero 22 201 | Garcia Lorca, gracia y muerte Juan Marinello Poesia
2
Lisimaco Chavarria y su aporte a la lirica Maria Isabel Carvajal Poesia
costarricense Araya
“El milagro secreto” en la poética de Jorge Minor Calderon Salas | Poesia
Luis Borges
Bosquejo de la poesia femenina en El Franco Cerutti Frigerio | Poesia
salvador a lo largo de una centuria: 1880- panoramica
1980
La narrativa de la Generacion de 1950 en Luis Ricardo Furlan Narrativa
Argentina.
Los cuentos infantiles como soporte Daliana Vargas Ramos | Narrativa
ideoldgico colonial
NUmero 23 201 | Anélisis del cuento “;Qué habra sido de Paula Alonso Narrativa
3 ella?” de Carmen Lyra. Ciclo lunar, ciclos

alternativos y ciclo vital

Mario Ledn, el escritor costarricense de la

Idea Zuche

Oscar Barboza

La literatura latinoamericana en Repertorio

Americano

Julian Gonzalez
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https://www.revistas.una.ac.cr/index.php/repertorio/article/view/5867
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https://www.revistas.una.ac.cr/index.php/repertorio/article/view/7990
https://www.revistas.una.ac.cr/index.php/repertorio/article/view/7990
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El Sur Patagonico y el Caribe unidos por la M Julian Gonzélez
lirica: poesia patagdnica y del caribe juntas
en Costa Rica
Daniel Leveque. (Université Catholique de M Julidn Gonzélez
I'Ouest) Hablantes y hablas en la novelistica
social centroamericana.
Por ahi anda Rulfo, de VVolodia Teitelboim M Julian Gonzalez
Carmen Lyray el cuento de su vida M Julidn Gonzélez
NUmero 24 201 | Caracteristicas del ideario nacionalista F Veronica Murillo
4 panamefio en la novela Fugitivos del paisaje Chinchilla
de Jorge Thomas
Blaise Cendrars y Panama como aventura F Giovanna Benedetti poesia
poética
O terreiro de candomblé representado na M Denilson Lima Santos | Poesia
poética afro-brasileira
La vigencia del pensamiento de Salarrué M Nelson Lépez Rojas Varios
La musa proletaria en Costa Rica 1900-1948 Mario Oliva Medina Poesia
Mujer blanca y mujer negra: fascinacion, M Jorge Ramirez Caro

exotismo y discriminacion étnico-cultural en

las letras costarricensesl
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https://www.revistas.una.ac.cr/index.php/repertorio/article/view/7926
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https://www.revistas.una.ac.cr/index.php/repertorio/article/view/7935
https://www.revistas.una.ac.cr/index.php/repertorio/article/view/7935
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El giro identitario en la poesia de Shirley F Silvia Elena Solano Poesia
Campbell Barr Rivera
Quince Duncan y sus aportes a la literatura M Julidn Gonzalez Zuiiga
costarricense
Pablo Neruda a 110 afios M Luis Alfredo Duarte Poesia
Herrera
Pablo Neruda a 110 afios de su nacimiento M Sergio Pravaz Poesia
Gustavo Gonzaélez. El licenciado don M Victor Valembois Ensayo
Francisco Marroquin.
NUmero 25 201 | La alusion al “paraiso perdido” en “El M José Francisco Bonilla

5 regreso” de Rafael Alberti y “Peregrino” de Navarro
Luis Cernuda
Max Jiménez Huete: obra y pensamiento de | F Carla Arce
un intelectual rebelde (1900-1947)
“Frankenstein”: el antihéroe como héroe F Ruth Cristina
desde la perspectiva del analisis transnacional Hernandez Ching
La supervivencia y resistencia de la mujer F Elizabeth Abigail

esclavizada africana en La isla bajo el mar de
Isabel Allende

Sampson
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https://www.revistas.una.ac.cr/index.php/repertorio/article/view/9271
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https://www.revistas.una.ac.cr/index.php/repertorio/article/view/9303
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“Splendor formae”, de Helena Ospina: meta Conny Palacios Poesia

poesia y comunion

Sabines, el Sabelotodo Alexander Anchia Poesia
Vindas

NUmero 26 201 | Los mejores libros y mejores autores de la Rufino Blanco
6 América hispanica Fombona

Creacidn literaria e imaginario colectivo: Leonardo Merino

discusién sobre el concepto de utopia en la Trejos

realidad latinoamericana

“Un pueblo”: menosprecio de corte y Jorge Febles Poesia

alabanza de aldea en la poesia de Agustin

Acosta

Coordenadas geogréafico-literarias de la Isabel Avendario Flores

construccion de identidades: El hombre de

Monserrat de Dante Liano y La montafia es

algo mas que una inmensa estepa verde de

Omar Cabezas

“El domador de pulgas” de Max Jiménez: Carla Arce narrativa

una aproximacion a su pensamiento

filosofico
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